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INTRODUCCION

El pais y sus expresiones estéticas

Al iniciar este trabajo descriptivo dgdlanorama de las artes en Paraguagparecen,
imprescriptibles, interrogantes e ideas que coreides cruciales para un abordaje conceptual
gue vaya un poco mas alla de lo superficial, emtcua la compenetrada e indivisible relacidon
entre la construccion y el desarrollo de un pafslas diversas expresiones culturales y artisticas

gue emanan de sus habitantes.

¢, Qué seria de una sociedad sin sus expresiongsassté

Si los seres humanos no tuviéesemos hambre de setb,de palabras, quizd no nos
hubiéramos encontrado hoy con este invento colpgdatradictorio y diverso que llamamos

arte.

Desde el inicio de la conformacion de las sociesialds ritos, las ceremonias, los mitos, las
tradiciones orales se componen parte del imaginat@subjetivo y dan forma a la memoria

colectiva que aglutina y otorga sentido comparéidentramado social.

Esta memoria colectiva es parte fundamental deulira, ya que ella es la sintesis del

constructo social, econémico, politico y sobre tbdmano, de una Nacion.

Consideramos, sin temor a caer en posibles detsmuos, que las artes han sido y son el

espejo, el envase y la descripcién de la sociedadrgmos siendo en esta construccion.

2 De manera simplificada podemos definir las express estéticas como manifestaciones expresivasngue
precisamente tienen un propdsito artistico pero groponen una estética por fuera de los canonesigee la
academia y se constituyen en discursos, formaswnmentos que conmueven a quienes las realizaguienes las
observan. El arte sin pretension artistica que @uednifestarse en territorios de lo cotidiano. Esaso de los
rituales de pueblos originarios, las fiestas paties) las acciones callejeras de movimientos ss;iatc.



Con todo, a la hora de hablar de arte en Latinaamése hace inevitable considerar la
fuerte presencia del arte popular en el transcderias vidas de la gente en sus comunidades, sus
pueblos, sus barrios. El critico de arte Ticio Bscaledica un libro titulad&l mito del arte, el
mito del puebloal analisis de relaciones entre lo culto y lo pgapwen el interior de la
probleméatica latinoamericana y sus expresionestiaets. En el mismo, el autor concluye: “las
formas del arte erudito de filiacion vanguardistaatrolladas en América Latina comparten con
las del popular tradicional escenarios paralelepsé parece constituir hoy los sitios mas
propicios desde donde resistir el esteticismo edado de la cultura hegemoénica gloBal”

El arte popular, que incluye el arte indigena eraglaay, es un universo vasto en el que
no podremos profundizar en esta investigatidescriptiva por limitaciones de tiempo; sin
embargo, queremos resaltar su presencia en siraali@#ndesarrollo de otras formas del arte en

nuestro pais.

En esta linea de desarrollo, las expresiones @sdéalie un pais determinado son un universo
en constante movimiento y alteracion, cuyas caniatiteas identificables son susceptibles de ser

clasificadas, contando, igualmente, con vastasszdeaaracteristicas “inclasificables”.

Es asi que a pesar de la necesidad de demarceanbitb &le la presente investigacion, nos
suscribimos a la mirada del critico de arte Ticszdbar: “¢Qué accion o qué objeto es 0 no
artistico en medio de una escena promiscua quelanezacexpedientes estéticos y se proyecta
fuera del circulo de la representacion? Perdidaval de la belleza, hoy se vuelve dificil opinar
acerca de los alcances artisticos de una operadidiquiera —un evento, un gesto, una cosa
rutinaria- que puede adquirir el estatuto de ohendo es colocada bajo los spots del museo o es

consagrada como tal por la teoria”

3 Escobar, TicioEl mito del arte, el mito del puebjcCentro de Artes Visuales Museo del Barro, Asumci986.
Segunda Edicién. Ediciones Metales Pesados, Santdgle, 2008. Pag. 28

* Autores como Ticio Escobar, Guillermo Sequera $&Jantonio Gémez Perasso son algunos de los paiesip
autores paraguayos que han dedicado largos estudiie ambito del arte.

® “Las formas del holocausto”, Ticio Escobar. Artecpublicado en el suplemento Correo Semanal debgieo
Ultima Hora, sébado 9 de febrero de 2008. Pag. 8
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Marco de estudio

Al definir nuestro marco de estudio, limitamos lasgueda al universo de expresiones
artisticas que tienen proposito estético y se prepccomo arte, es decir, sin desconocer la
vastedad de expresiones estéticas que convivenugstra pais, nos limitamos a ofrecer una
descripciéon de la situacion, segun época histodedas artes ligadas a la institucion, es decir,

nos ocuparemos de un ambito del arte que otrose fileemado el campo das bellas artes

Especificamente focalizaremos en artes visualéss ascénicas y musica. Algunas de las
expresiones relativas a estos campos se caractenas por la atemporalidad en la permanencia
de sus obras, como por ejemplo la pintura, la faefife, la musica, entre otras. Mientras que
otras expresiones, efimeras en su esencia y miaaif@s como hecho artistico, poseen la
cualidad y el poder de permanecer en la memorecteh de los pueblos, y perdurar en ellos a
traves de diferentes modos de registro o trasmigéte es el caso del teatro, la danza, las

instalaciones, performancesy el arte callejero.

Las caracteristicas particulares de una expresi@stiea son definidas por el contexto local
donde se desarrolla, pero a la vez estan indeliecténte relacionadas con el desarrollo y las
caracteristicas que cada una de las artes va denean el complejo mundial. A pesar de estas
influencias estéticas o ideoldgicas, el desarmédas 4rtes ligadas al ilustrismi§ en nuestro
pais tuvo tiempos que no se caracterizaron pointalsneidad con los de otros paises, ni

siquiera los vecinos.

Por ejemplo, si pensamos en teatro y en uno dgransles exponentes en el mundo, Henrik
Ibsen, y pensamos en nuestro pais y la época etugoi@uge a la propuesta del mismo de la
mano de un gran exponente paraguayo, Arturo Alsinahay una simultaneidad en el tiempo,
pero son claras las influencias del dramaturgoegwien la corriente realista de los afios 30 en
Paraguay. Asi también, a la par de la instalac®mad corrientes teatrales de clara influencia

® Expresién utilizada por Ticio Escobar en entrevisara demarcar un campo de las artes que vidadriitucion
académica.



extranjera, en Paraguay se desarrolla, a la vezcarriente popular creada por Julio Correa,

quien aporta un giro innovador al escribir sus sleraguarani.

Eje ordenador y caracterizacion de la informacion

En el presente trabajo, tomamos la temporalidadoogje ordenador de la investigacion,
asumiendo una cronologia de hechos y fendmenodp tantisticos como sociales,

comprendiendo que todo acto humano esté atravgsdeterminado por un tiempo historico.

Describimos un panorama de las situaciones queanmarditos en el desarrollo de las
artes en el Paraguay de las distintas décadasgtielXX y resefiamos referentes y bibliografia
correspondiente. Creemos que con este eje ordesagmdria facilitar la basqueda y la lectura

de la informacion.

Elegimos tomar como elemento distintivo de la infacion a las corrientes artisticas,
visibilizando su aparicion, auge, declive o pregecemergencia de cada una en el transcurso
del siglo XX, considerando que ellas representam agtitud ante el género artistico y ante la

realidad misma.

Al adentrarnos en las diversas expresiones ag$sén nuestro pais, recabamos la mayor
cantidad de informacion sobre los referentes, ragjgthombres que se destacaron, o bien fueron

poco reconocidos o0 perseguidos en su época.

Ademds, para esta presentacion del panorama dartkes en Paraguay, incluimos la
descripcion de las corrientes experimentales dedif@sentes expresiones artisticas que nos
ocupan. Con esto, pretendemos proponer la discdsidos limites del arte contemporaneo. Los
graffittis, las intervenciones urbanas, performanced arte callejero, constituyen expresiones
genuinas de nuevas generaciones de creadores,ugh@snveces fundan propuestas artisticas en

las que se combinan y mixturan dos 0 mas génengsica) teatro, audiovisual, danza).



Los campos de arte que seran presentados en la istigacion seran

Artes visuales
* Pintura, grabado, escultura, instalaciones, ilogirg arte callejero
* Fotografia

* Audiovisual

Artes escénicas

e Teatro
e Danza
Musica

* Folclorica, social, académica o disciplinar (ordqasps
* Rock

Obs: En cada una de estas expresiones pondremosiasptncion a los referentes de
comunidades originarias, sin profundizar en el wastindo “arte indigena”, que amerita ser

desarrollado por otra investigacion.



ABORDAJE METODOLOGICO

La mirada cualitativa

Comprendemos que el objeto de la presente indagaci® exige modos cualitativos de
abordaje, por remitirnos a aspectos intersubjetiwomtangibles de lo humano que en un

momento dado se plasman en manifestaciones cosideedabras de arte

Lo cualitativoda lugar, antes que nada, a la reconstruccion periexcias y, ademas,
permite la expresion de percepciones, opinionesalpraciones de la gente, otorgando al
conocimiento un caracter de construccion. En el trabajo, interesa reconocer y dar cuenta
de las formas, corrientes artisticas, en que séfestaron y se manifiestan distintos géneros del

arte en nuestro contexto en el siglo XX y la pringécada del actual.

Para realizar una aproximacion al estado de |&s &mh nuestro pais optamos por una
investigacion descriptiva donde las distintas pes8pas halladas sobre la tematica sean

incorporadas y puestas en conocimiento.

Modalidades de aproximacion a la tematica

Una forma de acercamiento a la temética serd @drde investigacion bibliogréafica y

virtual.

La bibliografica; se centrard en autores paraguayesescribieron y escriben sobre el
arte en nuestro pais, como ser Carlos R. Centufigig Escobar, Olga Blinder, Josefina PIa,
Raul Amaral, Jorge Baez Samudio, Ramiro Doming@xaldo Gonzalez Real, Jesus Ruiz
Nestosa, Oscar Trinidad, Miguel Angel Fernandezrigkh Almada, Luly Codas, Lia
Colombino, Javier Rodriguez Alcala etc. Asi comalkgunas tesis académicas.

La virtual: se concentrard en referenciar articulos perigdsto de investigacion,

portales y paginas web dedicadas a la tematicartieén el pais.



El otro modo de aproximacion serd a traveés de ntas a referentes de distintas
expresiones artisticas en el pais, a modo de adascaoces de los artistas contemporaneos, su
relacion con el legado de sus antecesores y sipgmdiig actual. Algunas entrevistas se

realizaran de manera personal y otras a travésrdeocelectronico.

Criterios para el relevamiento de la informacién

En ambas vias de aproximacién al panorama de tas an Paraguay buscaremos
respecto a cada ambito artistico;
» los hitos histdricos o episodios segun cada dédalsiglo XX,
» los matices y tendencias frente a lo oficialmeatgtimado en cada época,

» o tradicional y lo emergente en el desarrollalan cada época,

Prestaremos especial atencion a las relacioneéradgay de clase social en el entramado
de las expresiones artisticas. Para estos finesalemos en las entrevistas voces femeninas y

masculinas, asi como una diversidad generacional.

Criterios de la presentacion del panorama de las &&s

En cada caso presentaremos el campo de arte, tesntes, los referentes, las obras, la
bibliografia.

1. Presentacion del campo de arte

2. Episodios historicos y referentes

3. Bibliografia consultada y recomendada

Obs: En algunos casos incluiremos fotos de refergntiesobras.



ARTES VISUALES EN PARAGUAY
Siglo XXy actualidad

A modo de introduccién

El arte puede ser considerado como “crispacionnd@aemento histéricd” asi lo plantea
en entrevista la escritora Lia Colombino, por tamiopensar en artes visuales en Paraguay,

tenemos que considerar entorno, momento hist@amgjiciones de produccion.

Entendemos que a inicios del siglo XX en paisesnesccomo Argentina, Brasil y
Uruguay se mostraban ya indicios de un arte aber® tendencia internacional, eso que se
hacia llamararte moderno”, sin embargo, en Paraguay los cambios signifioatiespecto al
universo de las artes visuales se dan a partia dédada de los 50. En este punto encontramos
coincidencia en varios autores: “La fuerza renovadm se produce paralelamente en todos los
paises de Latinoamérica, por las condiciones psaggéacada uno, se va dando a medida que la
situacion cambia. En nuestro pais se dio con et@eo fue el momento propicio para que los

artistas pudieran mostrar una estética nueva dabaega consolidandose en el mundo enfero”

Entonces, nos proponemos visibilizar exponentdagiartes visuales y su desarrollo en
esta “isla rodeada de tierfa’tomando como referencia episodios protagonizapos

personalidades y colectivos a lo largo del siglo h&@sta nuestros dias.

Con todo, en la presente plataforma de datos rszgibimos a una vision de la historia
local, admitiendo temporalidades diversas y simeitdades —muchas veces paraddjicas- en las
gue podemos ver que el arte popular tuvo —y tienedesarrollo independiente a la academia,

mientras que, otra gran parte de la expresion ®@s arsuales en Paraguay durante la primera

" Expresion de Lia Colombino en entrevista.

8 Echauri de Muxfeldt, Maria Glorid.ivio Abramo, su aporte a las artes visuales deta@aay (1956-1992
FONDEC, 2012. Pag. 16.

° Expresion popularizada por el escritor paraguaygusto Roa Bastos
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mitad del siglo XX, se mantuvo muy cefiida al acadmma™. Especificamente nos referimos a
aquellas expresiones pictéricas tendienteb déllo, lo que esta biensegun las coordenadas

dictadas por el arte europeo.

Al respecto, “Josefina Pla, tedrica de la modemwhidia Paraguay, explicaria que nuestra
pintura presentaba el mismo desafio de todas tdarps americanal tratar de integrar el

ritmo teldrico con las premisas moderiss

Josefina Pl&http://www.biografiasyvidas.com/biografia/p/plasgfina.htm)

Por su parte, Ticio Escobar remarcaba en entrelastdificultad de categorizar un

universo tan complejo como el del arte de un pais:

“Un elemento que se puede rescatar del arte payagesm una tendencia fuerte a lo
expresivo, cierto expresionismo que se nota yalemrte colonial o cuando aparece
Cabichuiy que reaparece con fuerza en el arte modernayyeya. Pero es dificil
caracterizar ese rasgo expresionista nativo compigdel arte paraguayo porque el arte
aleman también es expresionista. El arte en Payaguae una gama tan amplia de las
formas mas esquematicas o hieraticas del arte endigguarani hasta el propio
expresionismo romantico (...) y asi también estansogrupos como los ayoreos, los
ishir que tienen un arte mas turbulento, exprestanibarroco. Es un arte muy
dificilmente reducible a categorias”.

19 Sobre esta tension histérica se puede consultdrelde Ticio EscobaEl mito del arte y el mito del pueblga
citado.

™ Echauri, Maria GloriaLivio Abramo, su aporte a las artes visuales delaBaay (1956-1992)FONDEC, 2012.
Pag. 17
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Portada del primer numero de Cabich(http:/filosofiadivague.blogspot.com/2012_10_@&dchive.html)

Entre la bibliografia consultada y lo expresado potrevistado$ hay coincidencia
respecto a que, hasta los afos 50, la pintura emglRey estaba muy cefida al paradigma
academicista, y que histéricamente las artes @suadn nuestro pais no seguian
cronolégicamente los parametros y las innovacialee®s paises vecinos. Es asi que, algunos
criticos afirman que las influencias llegaban deenatardia: “En el Paraguay (de los afios 50),
la pintura, en general, se mantenia aun encua@mdas lineamientos académicos, aunque de
manera timida y tardia se daban ya algunas practcentadas hacia la liberacion del
academicismo plastico, especificamente con la mstaifion de ruptura del Grupo Arte

Nuevo™,

12| ja Colombino, Gabriela Zucolillo.
13 Echauri, Maria Gloria, “Livio Abramo, su aportdas artes visuales del Paraguay (1956-1992)". FOB|¥D12
Pag. 23
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La artista plastica Lili de Ménico formé parte d8fupo Arte Nuevo
(http://mujerespintoras.blogspot.com/2008/10/ldi-tnnico-1910-2002.html)

Entendemos que alrededor de las décadas del 50,760 ademas del surgimiento de
personalidades fundamentales del arte visual esgRay, se generaron movimientos relevantes
para el desarrollo de este universo artistico;qle mueve a las expresiones artisticas es una

lucha por el sentido, cuando hay una enunciacitgesuna oposicior*.

Ticio Escobar nos expresa en entrevista que nodsnos esenciales del arte de un pais,
sin embargo, se pueden realizar lecturas respeet® tandencias imperantes en cada época, en

sus palabras:

“Existen, por épocas, problemas o cuestiones qyeas¢ean y dan cierto tono al arte, entonces
uno puede decir corresponde a tal o cual épocapricipio de 1900, comienzan las
manifestaciones de los llamados becarios, SambDédigado Rodas, Colombo, ellos en su
primera época tienden al naturalismo. En la déadela20’, Samudio desarrolla un arte
influenciado por el impresionismo europeo, mucha madéde, ya en 1930, Julian de la Herreria
comienza a traer la influencia del faubismo coraslgte colores muy intensos. Después comienza
una tension entre los aspectos mas formales cotiyogsgue se veian en la obra de Jaime
Bestard y el expresionismo intenso de los contenio Bandurek. Pero posteriormente, Ofelia
Echaguie Vera hace una sintesis de esos momerdotegluna obra esquematica y también de
gran fuerza expresiva. Esa tension seria el funatanel Grupo Arte Nuevo que surge en 1954,
como intento de sintetizar tanto los elementos &bes) constructivos como los elementos de
contenido, asi como la vehemencia, la fuerzaHscia fines de los afios 50 empieza a definirse
un arte fuertemente expresionista como el de losjas de Joel Filartiga o la primera obra de
Carlos Colombino. En los afios 60’ aparecia la érfia de Livio Abramo, el grabado, la
abstraccion de Edith Jiménez y Colombino, haciesmibos una importante obra abstracta. La
abstraccion parece constituir el elemento mas nuiolos 60, pero enseguida entra el
cosmopolitismo que sacude al mundo con un expetati®mo innovador, tecnolégico,

14 Expresién de Lia Colombino en entrevista.
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escandaloso que conmueve las artes visuales den@sento, en este tiempo se dieron los
Happening, surgen los Performance, son figuras lirapes en ese entonces Cira Moscarda y
Laura Marquez, asi como los Novisimos. En los T@r& adquiere un sentido figurativo y mas
calmado, mas meditado. Muchos artistas hacen anerones con el espacio, las llamadas
Instalaciones. Ya entonces empieza a perderssifmvde arte en reinos. A partir de mediado de
los 80’ el arte va recusando su division en géngrolos 90’ practicamente todos los artistas
experimentan con fotografia, audiovisual, interi@mcde objetos (...) Cambié tanto el arte
visual, tengo la idea de que la modernidad en Bayadue la contracara del stronismo,
paradéjicamente el arte moderno en Paraguay comienz1954, que es el afio que asume
Stroessner y se puede decir que termina en eta@8fihién ese afio cae el muro de Berlin, golpe
muy fuerte para la cultura y para la politica. Bgmifica que hay un panorama muy diferente y
se pierde el sentido normativo del arte, hay ungd@ién muy fuerte de la fotografia y el video.
Actualmente uno de los fenbmenos emergentes, unasdeosas mas importantes que esta
apareciendo es el cine, con un impulso innovadang presencia de grupo. Hay artistas que
siguen produciendo un arte mixto, trabajando fatfigrconcepto, como Fredi Casco, Claudia
Casarino, Marcelo Medina, Emanuel Fretes, Gabrigéieccolillo. EI Ojo Salvaje esta
configurandose como colectivo importante con umagmcia muy fuerte”.

Principales episodios y exponentes

Tal como lo venimos planteando, si pensamos eneskpres artisticas, en un sentido
amplio, no podemos cefiirnos a los exponentes &@nmes al entorno politico-historico donde
surgen sus obras, sin incluir al pablico y a losaors de arte. Por ello presentamos seguidamente
momentos historicos en que se destacaron grupessgmalidades en torno a las artes visuales.
Intentamos también dar cuenta del campo expanditarte, las conexiones entre artes visuales
y derechos humanos, antropologia, teatro, sefaldoslomomentos en que confluyeron

manifestaciones de diversas artes.

Encontramos que un espacio fundacional para elrrddlsade varias manifestaciones
artisticas ha sido el “Ateneo Paragugyagar donde desde 1885 se formaron poetas, musicos,

actores y pintores, quienes fueron parte del artdimistico del Paraguay.
Tal como lo venimos exponiendo, tomando como rafgaelas corrientes occidentales y

académicas en artes visuales y simplificando eremxt, podriamos aventurarnos a decir que

hasta 1950 hubo en Paraguay una preponderancieosieimbrismo, arte representacional o

14



naturismo, ligado a bellas artes, en palabras @etl@vistada Lia Colombino, “un arte asociado

al preciosismo, lo que esta bien, lo que esta mal”.
Primera mitad del siglo XX

Consideramos que toda ruptura proviene de expé&eranteriores, en el caso de la
plastica nacional hubo préacticas aisladas y pocwmadas que venian construyendo un arte de
renovacion desde la década de losNi@s referimos en particular a las obras de JainstaBd
Julidn de la Herreria (nombre artistico de Hérilm@as Cervera, pareja de Josefina Pla), Wolf
Bandurek y Ofelia Echagle Vera, quienes son citadasiDiccionario de las artes visuales del

Paraguay” como pioneros en la renovacién del arte en nuesii

Xilografia de Wolf Bandurethttp://www.portalguarani.com/obras _autores desgblep?id obras=14724)

15 cardozo, LisandrdDiccionario de las artes visuales del Paragu&®DNDEC, Asuncién, Noviembre, 2005. PAg.
6.
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Oleo de Ofelia Echagifattp:/artesvisualespy.blogspot.com/2010/04/ofetiaague-y-adan-kunos-
exposicion.html)

Por ese entonces, una de las personas que esaiifséaarte en Paraguay era Jorge Baez
(1897-1959), fundador del Ateneo de la Juventudrgctbr de varias revistas, quien realizo
escritos sobre el artista Jaime Bestard en: “Artastistas paraguayos” (1941) y “La Torre del
Silencio y otros ensayos” (1955), libros que en@mbs resefiados en una publicacion reciente
del FONDEC: “Jaime Bestard, arte y dignidad” de AaRuiz Diaz2®.

Al referirse a la carrera pictorica de Jaime Bestéa autora Amalia Ruiz Diaz hace
hincapié en su labor docente y resefia una entesistgada en 2004 por Edith Jiménez a un

periddico local en relacion al citado maestro:

“(...) Tomo el pincel y s6lo me acuerdo de Bestardprofesor que siempre me decia:
No pinte si no siente. Una obra debe expresarrsimtio™’

18 Ruiz Diaz, Amalia: “Jaime Bestard, arte y dignig&DNDEC, Asuncién, Marzo 2009.
" Ruiz Diaz, Amalia: “Jaime Bestard, arte y dignig&DNDEC, Asuncién, Marzo 2009. Pag. 21
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En opinion de la critica de arte Luly Codas, eistatJaime Bestard es el pintor de la
transicion a la modernidad. “Fue un artista corttado e intenso, tanto en su obra como en su
pensamiento. Y se rebeld contra las formas de tities dominante. Fue también un gran

renovador®®,

“Partido de fatbol”, obra de Jaime Bestard
(http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquit@s/11.131/3804)

Por su parte, en el audiovisual “Paisajes/Landst&pdos artistas Bettina Brizuela,
Gabriela Zucolillo y Juanchi Franco traen a la megantia produccién visual en nuestro pais de
artistas que nacieron en el siglo XIX y produjeatmma en el Paraguay en la primera mitad del
siglo XX” y ofrecen imagenes de artistas represestis de ese momento historico. Ademas de
Jaime Bestard, son presentados en el citado matkrém Anselmo Samudio, Héctor Da Ponte,

Modesto Delgado Rodas, Guido Boggiani, Ignacio iBeler y Pablo Alborno.

18 . z
Ibid. P4g. 44.
Brizuela, Bettina; Franco, Juanchi; Zucolillo, Galr: Paisajes/LandscapeSONDEC, Asuncién, Enero, 2012.
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El pintor Héctor Da Ponte, en una fotografia tomada 1907.(http://archivo.abc.com.py/2004-06-
O6/articulos/114361/ironia-paraguaya

Guido Boggiani(http://es.wikipedia.org/wiki/Guido_Boggiani)

Segun la interpretacion de Javier Rodriguez Alcdédmodernidad en el Paraguay se
traté de un proceso con caracteristicas propiagosretapas. La primera sucede entre 1940 y
1954 y esta relacionada a preocupaciones sobrédderny renovacion formal, con artistas de
visiones particulares. La segunda etapa-décadasd€d- corresponde a la actualizacién del
repertorio linguistico que se desarrolla a parir @upo Arte Nuevo y abarca hasta principios

del 70, buscando nuevos planteamientos temafitos”

20 Rodriguez Alcald, Javier. Catalogo: Edith JiméfRetrospectiva-Obra Grafica. Galeria Livio AbrarBmbajada
del Brasil. Asuncion 2001. Pag.28.
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La primera incursion al llamado arte moderno fuecteinada tambié&l Novecentismo
Paraguay4®. Un ejemplo ilustrativo de la blsqueda artistieaede entonces puede verse en la
primera exposicién del escultor Hermann Guggiari Asuncion, en 1942, al presentar en
simultaneo obras que se adscribian a la retratisticultorica genérica y obras que incorporaban
el color local simboliz6: “una incipiente dualidadtencional en la que a su vez, podria
entreverse un mas vasto desplazamiento de paragli@maplificando las cosas: el positivismo
predominante en el pensamiento local, desde la uposgy de 1870, cede el paso a
particularismos diversos, en general orientadosaaindagacion identitaria y a una consecuente
expresion artistica de contenido autéctéhoDe esta manera, Javier Rodriguez Alcala nos
recuerda que esta tension que se manifiesta dordaescultérica es la que también se vera en

otros &mbitos del universo de las artes visualewdstro pais.

| :
| o,

El escultor Hermann Guggiari frente a una de susasha finales de la década del sesenta
(http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/01/G8ann-quggiari-1924-2010/

Revolucién de 1947

Encontramos que en estos afios de revuelta, algamistas se juntaban para pensar
acciones politicas a través del arte. Por ejemgliogscultor Hermann Guggiari relata una

experiencia de lo que hoy llamariamos “pintata’l: [&piz liberal: agarrabamos un palo redondo,

2L Nombre del libro del autor Raul Amaral, editado Bervilibro. Asuncién, 2006.
2 Amaral, RaulEl novecentismo Paraguay8ervilibro. Asuncién, 2006.
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y le metiamos en la tierra con Rafael Eladio Veal&zq le envolviamos un papel y sacando el
palo, en el hueco vertiamos cebo con colorante Ezalun palo-vela azul, que llevAbamos en la
cintura para escribir en las paredes. ibamos egjgsardos pintaban y dos parejas cuidaban las
esquinas. Cuando se acercaba la policia montaddarnos y nos abrazabamos fingiendo ser
enamorados. Habia febreristas, liberales, comunisi@emaocrata-cristianos y algunos

colorados®3.

Soldados institucionalistas durante la revoluci@ d7. (http://www.reportealdia.com.ar)

Golpe de Estado en que accede a la Presidencia Baraguay el Gral. A. Stroessner

“Si bien el pais no se caracterizé por habertcoi® una democracia antes del golpe del
'54, la asuncion de Stroessner al poder significboeienzo de un proyecto sistematico que
desembocé en el largo régimen por todos conocittoessner fue “reelegido” presidente de
manera sucesiva y entre las caracteristicas detkddra que ejercid se cuentan la supresion de
las garantias constitucionales, la represion yrddipicion de partidos politicos, ademas de la

lucha contra el Comunismo y el control del triamggdbierno- partido- fuerzas armadas&”

% Hermann Guggiari, Publicacion del Centro Cultutalla Republica El Cabildo y FONDEC. Proyecto déi@da
Zuccolillo y Javier Rodriguez Alcala. Marzo 200&gP17

% Texto de Lia Colombino en investigacién: EPISODIOSAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE 1950
EN ADELANTE. Resultado de una investigacién mas lar({nédita).
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Grupo Arte Nuevo

Dentro de este contexto, wpisodi® fundante en la vinculacion de lo local y lo
universal, asi como del arte y posturas politicasld gesta generada porGaiupo Arte Nuevp
en 1954, cuando un grupo conformado por Lili delnMo, Josefina Pl4, Olga Blinder , José
Laterza Parodi y el brasilefio Joao Rossi, impulsaManifiesto Colectivo que marca la

renovacién formal en el arte paraguayo.

.

Olga Blinder, del Grupo Arte Nuev¢http://aequitas-aequitas.blogspot.com/2011/@&Allinder.html)

El escultor y muralista José Laterza Parodi fuejtiua Josefina Pla, Olga Blinder y Lili de Ménico,
fundador del Grupo Arte Nueybttp://www.mec.gov.py)

% Al decir “episodio” hacemos referencia a textolde Colombino: EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO
PARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE. Resultado de unaéstigacion mas amplia (inédita), donde la autora
refiere momentos histéricos (episodios), relevanmégisonas e instituciones involucradas, biblidgrakrtinente y
ubicacion del material de archivo.
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Los criticos de arte ligados al grupo Arte Nuevo Bamiro Dominguez y Josefina Pla
Respecto al rol del brasilefio Joao Rdsal Paraguay en esta gesta colectiva, escribe Olga
Blinder: “El arroj6 una semilla que dio los primsrbrotes en la formacién del Grupo Arte

Nuevo™8,

Sin titulo, acuarela de Joao Rossi
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detgblep?id_obras=4068)

En uno de los catalogos realizados por Amalia Ralire el muralismo en Paragtaya
autora también hace hincapié en la importanciaodeafios 50° como momento histérico de
crispaciones: “Hasta la década del 50, los pirstdPablo Alborno, Modesto Delgado Rodas,
Jaime Bestard y Roberto Holden Jara, continuabanl&@intura academicista, figurativa o
impresionista manifestando su inclinacién al nathw y la reconstruccion historica. Con la
llegada de Joao Rossi, cambiaria la historia deler Paraguay (...) Dicto clase de teoria en la
Asociacion Cristiana de Jovenes, dando apertutzegas formas de ver el arte. Muy pronto se

hicieron evidentes los resultados. Las exposiciseeguplicaror™

Como expresion de la convulsion en las artes \esudé esos tiempos, el Grupo Arte

Nuevo organiza en 1954 la Semana de Arte Modérea Paraguay. Nos contaba la

% Muchos afios después, en 1974, Ticio Escobar tespbre el Grupo Arte Nuevo y escribié su visiénlale
historia de las artes visuales en Paraguay.

2" En la investigacion realizada por Lia Colombin®I&ODIOS CLAVE DE ARTE CRITICO PARAGUAYO DE
1950 EN ADELANTE, la llegada de Joao Rossi en 183araguay es el punto de partida.

2 Blinder, Olga: “Comentarios 1956-1985”". EdiciodB#\P. Asuncién, 1985.

% Ruiz Diaz, Amalia: “Murales de Asuncién, 1 y 20RDEC. Asuncion, Paraguay, 2004.

%0 Ruiz Diaz, Amalia: “Murales de Asuncién,”. FONDE&suncién, Paraguay, 2004.Pag. 12

31 Teniendo como antecedente inspirador la SemanAatdéloderno Brasilefio en febrero de 1922.
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entrevistada, Lia Colombino, que frente a la negalie las casas de arte para alojar la muestra,

las obras fueron expuestas en vitrinas de negadim$argo de la céntrica calle Paftha

Asi se veia la calle Palma en la Asimale la década del 50 (fotografia de Frank SchelcLIFE
Magazine)
http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2011/12/02jalpo-arte-nuevo-o-la-re-invencion-del-jfuego/

En esta misma época, Ignacio Nufiez Soler inicisesie “Mis Personajes” “A pesar de
gue muchos criticos paraguayos han otorgado aréadebNUfiez Soler ciertos tintesif, es esta
obra, vista em’apres coupla que sera paradigmatica para releer toda la dbreste artista. La
obra de Ignacio Nufiez Soler, comenzada ya en @saldre un camino propio en la escena. Se
desarrollara en paralelo, creara su propia l6gic ypropio lugar. Su obra es politicamente
intersticial, trabaja desde la militancia politidesde la periferia de lo artistico, inscribe staob

en un lugar que no existia en el arte paraguidyo”

Ignacio Nl]ﬁe Soldhttp://www.mec.gov.py/cms/recursos/4745-ighacimer-soler)

32 Este hecho se relata en el libro de Ticio Escdlea interpretacion de las artes visuales en el Ray.
Asuncién, Tomo |, 1982, )

% Colombino, Lia, “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(inédito).
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De la serie “Mis persoajes", de Ignacio Nufiez $o{eww.portalguarani.com)

Dibujos de Joel Filartiga

A finales de los 50’ Joel Filartiga despliega uarfa expresionismo en su obra.

Dibujo de Joel Filartiga, 1976(http://artesvisualespy.blogspot.com/2010/03/fdettiga-dibujo-ilustracion.html)

Llegada del maestro brasilefio Livio Abramo

En 1956llegaa Paraguay el grabador y dibujante brasilefio LAboamo quien tuvo un
trascendente aporte a la cultura paraguaya. Emagiente publicacion del FONDEC, titulada
Livio Abramo, su aporte a las artes visuales deldgaay (1956-1992)a autora reconstruye las
huellas de este artista a partir de catalogos gesiiones, archivos personales y entrevistas a
sus discipulos. Encontramos en ese material gbesila historia del grabado en Paraguay se

remonta a época de las reducciones jesuiticagicslen indigenas Yapari y Tilcara los primeros
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grabadores del pais, este medio expresivo fue raag ponocido en el medio local en el siglo
XX, a pesar de la incursion en el grabado realizagloJulidn de la Herreria (Hérib Campos
Cervera) y Abel de la Cruz (Josefina Pla) apareiean ilustraciones de revistas y periédicos.

Miguela Vera, fue otra artista de la época querde@asu obra en este medio.

“Loma Cavara”, xilografia de Miguela Verahttp://artesvisualespy.blogspot.com/2010/06/ahrterro-de-un-
ninito-de-dios.html)

Los otros grabadores paraguayos surgen de ladidmddel Taller de Grabado Julian de
la Herreria. En palabras de Olga Blinder, se desa@l contexto que acoge al artista brasilefio:
“el ambiente cuando llego Livio, estaba sedientacogas nuevas y el Grupo Arte Nuevo, en

1954, ya habia comenzado a mover la situatton”

Por su parte, las palabras de Fatima Martini rdustia estrategia de ensefianza del
maestro: “Me ayudo a liberarme de la parte de Brexpiemente bien hecho y que buscara algo
mas esencial, que no me dejara llevar solament&gorma bella, sino también por la idea que
venia detras, era la fuerza que deberia teneteelEam el fondo, el arte es energia, simbolo, un

trabajo fuerte®.

34 Echauri, Maria Gloria, “Livio Abramo, su aportéaa artes visuales del Paraguay (1956-1992)". FOB|D12.
Pag. 24
% |bid. Pag. 45
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Hay una coincidencia respecto a que Livio Abramasaolo impulsa los movimientos de
renovacion incipientes sino que también desencaalemanetodologia de ensefianza, al respecto
expresa Ticio Escobar: “es fundamental lo que @mperta una actualizacion, fundamental para
nuestro medio, pero sin forzar, no como una cuesiidonialista que viene a imponer o traer la
verdad desde afuera, sino que se adecua a lossrientiende lo que pasa en Paraguay. Es
importante que Livio vino y no se fue, sino quegsedd, se enamoro, se enganchg, aca vivio,

aca muri6gle ficouy hay varias generaciones que dieron continuidsdtsabajo®®.

Apertura del Taller de Grabados “Julidn de la Herreria”

Sin duda, un episodio en el ambiente cultural asumdo constituy6 la fundacion en
1956 del Taller impulsado por Livio Abramo en eln@e de Estudios Brasilefios, donde se
empiezan a producir grabados despojados de suterarAmcional, respondiendo a las
inquietudes de los artistas locales, entre lossguencontraban: Olga Blinder, Edith Jiménez,

Lotte Schulz, Maria Adela Solano Lopez, José Lat@arodi, Jacinto Rivero y Leonor Cecotto.

El nombre del taller tenia la intencibn de homesajg quien Livio Abramo supuso

iniciador del grabado local, con el tiempo, sin angb, constatd que los indigenas Yapari y

Tilcara fueron los pioneros del arte del grabadestas tierras.

= -

Una visién guarani del infierno. Grabado firmador @ indio Yapari, realizado en el siglo XVII
(http://grabadoresargentinos.blogspot.com/2012885skimeros-grabados-en-territorio.html)

3 Echauri, Maria Gloria, “Livio Abramo, su aportéaa artes visuales del Paraguay (1956-1992)". FOB|3D12.
Pag. 53
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“El grabado, que en Paraguay se habia desarroltadwm lenguaje sin continuidad,
primero en las Misiones Jesuiticas en el XVII ytpaermente, en las publicaciones panfletarias
durante la guerra de la Triple Alianza, es retomadesurge asi, como lenguaje renovado, de la

mano de Livio Abramd”.

La apertura del taller significo un impulso inicj@ra que artistas nacionales retomen y
recreen el lenguaje del grabado. “Jacinto Rivevenid herramientas para grabar, de cucharas y
cortaplumas viejos (...) habian inventado un rodiémtro de una manguera de plastico se
coloc6 una madera, en los extremos se le pusoshaeon un alambre duro se armé un mango

para que pudiera girar-, mucho después consiguietandillo de la imprenta La Nacith

Jacinto Riverdhttp://artesvisualespy.blogspot.com/2010/06/jmehivero-obras-del-artista-y.html)

Otros discipulos de este centro de formacion portae conceptos renovadores en el
campo de la pedagogia y las artes visuales depfayason: Fabiola Adam, Fatima Martini,
Carlo Spatuzza, Jorge Vera, Liliana Segovia, Vigigddcampos, Javier Rodriguez Alcala,
Marcos Benitez, Alejandra Garcia. Algunos testimsrmie estos artistas influidos por el maestro
Abramo se encuentran en el catalogo: “Livio Abraynel grabado en el Paragudy”con

curatoria de Miguel Angel Fernandez.

37 Echauri, Marfa Gloria, “Livio Abramo, su aportéaa artes visuales del Paraguay (1956-1992)". FOB|ID12.
Pag. 32

% |bid. Pag. 36

% Catalogo: “Livio Abramo y el grabado en Paragudthbajada del Brasil. Asuncién, Paraguay. 13 detwetde
2006.
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Encontramos también una compilacion de gran pates textos escritos por el artista
plastico brasilefio realizada por Miguel Angel Fede?°. En ella, Abramo rescata artistas que
inventaron técnicas de grabado propias, como a daslos acquaxilos de Aldo Solalinde,
brasilefio residente en Paraguay: “(...) mediantet@oaica personal de grabado en la cual la
tinta no es aplicada sobre la matriz de madera gobre el papel, antes generosamente
humedecido con agua (..%J” Entre los artistas paraguayos, hay varios escstbre Genaro
Morales y otros tantos escritos sobre Natalia Rarimsiderada uhecho nueven Asuncion de
finales de los 80’ y luego, escritos sobre variedas artistas formados en el Taller de Grabados

Julian de la Herreria, mencionados mas arriba.

Jenaro Moraleghttp://artesvisualespy.blogspot.com/2010/05/jefmaprales-36-anos-despues-jenaro.html)

Los grabados de Osvaldo Salerno y Edith Jiménez:

“Osvaldo Salerno es uno de los Unicos grabadoreshgugasa por el taller de Livio

Abramo y realiza sus matrices con objetos realegsee sentido, Edith Jiménez es también muy
importante porque recoge matrices encontradas, domdroncos. Ambos proponen grandes
reveses dentro del ambito de la renovacion del detegrabado en Paraguay”, enfatiza Lia

Colombino en entrevista.

0 Abramo, Livio.Artes y artistas de Brasil y Paraguasditorial, El Lector. Asuncién, 1999.
“! |bid. P4g. 128
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“Lasilla”, 1976 (impresién sobre papel). Obra des@ldo Salerno.
http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=3392

Apertura del Taller de Cira Moscarda

“No tenia una especial postura critica, pero eloge@fpropuesto, mas bien Iudico,
privilegiaba cierta espontaneidad creativa no nuyimn en el medio. Esto dio como resultado
ciertas experiencias irreverentes y experimentdiaschas veces se ha dicho que el taller
representaba la version local del Instituto Di 3ele Bs. As. Por ser un foco de animacion que
en ese momento necesitaban los artistas mas jovendler organizo diversas muestras de las
gue se recuerdan sobre todo la Muestra ldeoplas@miizada en la Direccion Nacional de

Turismo™2.

42 Colombina, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(Inédito).
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Cira Moscarda(http://www.abc.com.py/edicion-impresa/artes-espados/voces-diferentes-sobre-lo-que-
ocurria-en-los-60-409461.html)

Los Novisimos

“Llegaron de subito y entraron sin permiso. Supcidn en el escenario del arte
paraguayo agité de tal modo el ambiente con susggs/eniles, vehementes y/o improvisados,
gue dejo su marca, mas alla de los juicios elogi@sadversos que provoco en su momento. En
Paraguay, el aura de LOS NOViSIM®8&ntaminael paisaje cultural de los “68”

Los Novisimos: W. Riquelme, E. Careaga, J.A. AMatyans, y A. Yegros (Exposicion curada por Adriana
Almada, en(http://www.portalguarani.com/obras_autores_desafihp?id_obras=7737)

La critica de arte Adriana Almada dice mas: “A jazgor la documentacion y los
testimonios de quienes vivieron esa época, 1964 uneafo particularmente rico en
acontecimientos artisticos de tono innovador. Lanéa Muestra de Novisima Pintura

Paraguaya, realizada en los salones de la tiend@llVisstuvo signada por un espiritu de ruptura

3 Adriana Almada, curadora. Asuncién, mayo 2004 nEereportal guaran.

30



y fue recibida casi como una afrenta generacioh@dlo fue muy vertiginoso. En un lapso de
pocos meses cuatro jévenes irreverentes pasaroamaleolectiva entre camisas, pantalones y
corbatas, a exponer en la Il Bienal Americana ded@ia junto a Clorindo Testa, RoOmulo
Maccié, Jorge de la Vega, Ernesto Deira, Eduardo Etayre, Fernando Botero, Tomie Ohtake,
Osvaldo Viteri, Fernando de Szyslo, Jesus Sotoug ©iez, entre otros notables, asi como —un

afo después- algunos de ellos lo hicieron en laaBige San Pablo.”

La revuelta que trajeron los novisimos a las avissales coincidié con movimientos
innovadores en otros universos artisticos comeatd y la poesia, es asi que: “en el interin
fundaron, junto a otros artistas, el Teatro Popd&alanguardia que ese mismo afio ofrecia su
primera funcion, bajo la direccion de Oscar WesPéhdulo, revista de arte vy literatura, incluia
en su numero de lanzamiento relatos de José AnRyaib Mayans —que habia conquistado poco
antes el Primer Premio del Concurso Literario Léodma; William Riquelme ganaba el Premio
J. F. Kennedy otorgado por el CCPA, certamen equelEnrique Careaga obtuvo una mencién
de honor, y en la Primera Exposicion AudiovisuaPdletura Paraguaya, Osvaldo Gonzalez Real
incluia a los Novisimos en el panorama del artéonag junto a figuras destacadas como Jaime

Bestard, Edith Jiménez, y las del Grupo Arte Nuevo”

Afos 60’

El complejo cambio cultural que abatiéo al mundditinal en la década de los 60’ se
tradujo en arriesgadas manifestaciones artistita®l mundo de las artes visuales en Paraguay
también surgen experimentaciones del arte desdeigues distintas a la tradicional, entre las
que aparece el trabajo de los espacios y la attisiea Marque? realiza en 1967 una muestra
donde presenta 50 estructuras metalicas cubiemas tela blanca, a la que denomina

ambientaciory llevaba como titulo “Puertas inutiles”.

“Se inicia la tendencia dabstraccionde mano de varios artistas, ésta luego desembocara

en elinformalismo matéricoy en elarte cinético Constituye otro momento de la acelerada

4 Segun lo refiere la autora @ espacio vital en las instalaciones de sietesta paraguaygsmuchos de los
entrevistados dentro de su investigacion atribuyalarabajo ambiental de la artista Laura Margelezaber sido
uno de los primeros que vieron en Paraguay realg&zeadn el espacio.
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carrera que llevan los artistas para superar “stgmaa actualizarse. La autonomia de la obra es
el objetivo primordial de las obras que seran zadis durante toda la década. No se constituye
un frente ni un grupo especifico, y, como la mayaie las veces en ambito local, se trabaja de
manera practicamente aislada. Edith Jiménez, Ca@&dtmmbino, Lotte Schulz, Laura Marquez y
Michael Burt. Fernando Grillén, Alberto Miltos y &irdo Yustman. Enrique Careada”

i —

“l”"’ ‘
8

2ty 400
T

“Ka'irdme”, obra de)A‘I‘be-rto Miltos
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_desghlep?id_obras=16604)

Obra de Michael Burthttp://artesvisualespy.blogspot.com/2010/06/adrialmada-el-espacio-y-el-
silencio.html)

“Vuelve Edith Jiménezle SaoPaulo.Edith viaja en 1958 becada a SRaulo por el

gobierno brasilefio parastudiar en la Escuela de Artesand® Museo de Arte Moderno.

4> Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(inédito). Especificamente sobre la década de (ssé puede consultar: Escobar, Tick, arte fuera de si
FONDEC — Centro de Artes Visuales/Museo del B&ttg4.
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Estudia, también, grabado en “Blstidio Gravura” con Livio Abramgy Maria Bonomi. Al

volver aParaguay se hace cargo del TalleGadabadalulian de la Herreria*®.

Censura de obra Los Torturados de Olga Blinder
“La obra fue retirada del envio oficial de Paragadg muestra Arte Actual de América y

Espafia en Madrid. La obra fue enviada por otrosas&d.

Carlos Colombino comienza su serie Personajes deléctadura

“Las xilopinturas, ancladas en la vertiente neofigua del momento, retratan de manera
mordaz o violenta a diferentes personajes de kadlica pero también a sus victimas (Serie de
Los Generales, Serie de Los Cardenales, serie darddos, Embolsados, Juana). Al afio

siguiente se inaugura la exposicién sobre estacqiealebe hacerse a puertas cerrdfias”

“El general a cuerda” (1'968), xilopintura de CarldSolombino
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_desgblep?id_obras=4686)

4 Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(inédito).

47 |bid.

“bid.
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“Los embolsados”, 1966, xilopinturgFoto: Fernando Allen,
http://www.portalguarani.com/obras_autores detallgs?id_obras=6823)

Grupo Cine Arte Experimental (CEA)
El CEA estrenar&l Pueblodirigido por Carlos Saguier en el '69. Tambi@uoiz Nestosa
incursionara en el cine. Conformaban esta ge3#astos Saguier, Jesi®uiz Nestosa, Tomas

Palau y AntonidPeccf®.

Inauguracion del Museo de Arte Moderno(1966):

“Tuvo dos etapas, una en la que funcion6 como uatalizador y nucleo para algunos
artistas durante un afo. Otro a partir de 1978nés moderada actuacion hasta que no pudo
sostenerse el proyecto y las obras del museo pasaser parte de la Universidad Catodlica, de
dudosa gestién. Un incendio, en los depdsitos deled destruye parte del acerfo'Formaron

parte de esta gesta: Osvaldo Gonzalez Real, Laargudz, Michael Burt, Hermann Guggiari.

Los Happening

Entre las propuestas artisticas que tienen comuipal objeto la experimentacion
sincrética, se encuentran los llamados Happengugiones con caracter de fiesta en las que se
entraman distintas manifestaciones artisticas décea performaticas y efimeras, como las

instalaciones y los performances.

4 Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(1&dito).
% |bid
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“Si bien se ha tildado a estos happenings comoriexmas que mas bien obedecian
cierta conducta snob, de alguna manera fueron iapes para desestabilizar la escéhalno

de los primeros Happenig fue realizado en casaideadl Burt.
Década de los 70’
En los afios 70’ fue el arquitecto Jenaro PindlUrguengregaba a gran parte de los

artistas de la época en la galeria Arte-Sanosreo B fiestas tematicas, como la recordada “La

comilona”, la cual era una parodia a los eventds @éase alta.

“La comilona” fue una experiencia de montaje, penfiance y participacion del publico, realizada en el
afo 1978http://www.portalguarani.com/obras_autores_dedgitep?id_obras=4261

Entre los trabajos ambientales, llamados tambiéntayjes, realizados en la galeria Arte-
Sanos, encontramos una muestra de 1978 llamada ‘tathstréfico”, en la que los artistas
experimentaban con los lenguajes objetuales y antadés. Entre las ambientaciones
presentadas en aquella ocasién se encuentra “Badera’sanne Gayet, conocida hoy como
referente de la pintura Naif.

>! Ibid
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Pintura en acrilico de Ysanne Gayet
(http://www.portalguarani.com/obras _autores desghlep?id _obras=15579)

Auge del dibujo

Es en los 70’ y a partir del impacto de la mueste Pindd que se aviva el auge del
dibujo. “La minuciosidad de la técnica y la dendidie sus contenidos servirdn para hacer
visible una atmdésfera que era la que se vivia eagBay. Josefina Pla hablara en este catalogo

de naufragio. En la inauguracién, Nelly Jiménetririno con musica concret&”

En el campo del dibujo a mediados de los 70’ stadaba también Lucio Aquino, quien
en 1976 presentd una exposicion que llgrm@ Patafisico de cuyas obras escribia el critico de

arte Osvaldo Gonzalez Real en esa época:

Lucio Aquino, “Surfistas”, 1980. Dibujo a tinta ylapiz. Colecciéon U.C.A.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detgblep?id_obras=1858)

%2 Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(Inédito).
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“El arte sicodélico y el pop fueron sus puntos detiga para llegar a un dibujo de
caracteristicas fantasticas: verdaderos viajeslgmorselvas vertiginosas del inconsciente. La
utilizacion del “birome” y otras técnicas poco ataas le permitieron lograr efectos insdlitos de

notable factura®

Apertura de la Coleccion Circulante

“La Coleccion Circulante fue una iniciativa de aass (Carlos Colombino y Olga
Blinder) que pretendia hacer llegar a un publicyang distinto diversas manifestaciones de
arte moderno, tanto paraguayo como latinoameridaamobras eran exhibidas en universidades,
espacios publicos y hasta plazas. No disponiaad éspecifico. Se constituye en el antecedente

del Centro de Artes Visuales/Museo del Batto”

Apertura de Galeria Arte-sanos

“En 1973 se empez0 a trabajar para abrir un esialiento en el cual los artistas
pudieran vender obra pequefia. Ticio Escobar ca® pre el '74 a causa de su militancia politica
y Teresita Jariton (en ese momento, la esposa deb&9, a raiz de las complicaciones
econdmicas decide ampliar el proyecto y convergmogaleria. La inaugura cuando todavia
Escobar se encuentra preso. Esta galeria harédas de centro cultural y lugar de encuentro de
artistas e intelectuales. Escobar afirma que Ollyad& fue la que lo impulsé a tomar la
decision de abrir la galeria. Durante los 20 afas lg galeria funcion6 pasaron por alli varias

exposiciones que fueron hitos dentro del panoracet°

Muestra “La mujer en la plastica paraguaya”
“Josefina Pla decide llevar adelante esta muessd@dedena oOptica de género, decidida a

instalar el hecho de que la modernidad en el artel ®araguay fue en gran medida impulsada

%3 Catélogo Lucio Aquino, Ida y Vuelta, Round Trigitado por FONDEC. Investigacién y Produccién: \féca
Torres, Noemi Vega, Juana Miranda. Impreso en Baya@011. P4g.25

% Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOMRAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(inédito).

% Ibid.
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por mujeres. Expusieron sus obras: Josefina Plde ISchulz, Laura Marquez, Edith Jiménez,

Lili del Ménico, Leonor Cecotto y Olga Blindéf”

Inauguracion del Centro Cultural de Espafia Juan deSalazar (1975)

“Ha sido un centro que ha mantenido cierta cohaeaet®sde sus inicios. Ha creado un
espacio que favorecio la diferencia y que, duradatelictadura, fue una especie de bastion
cultural. Al poco tiempo de inaugurarse lo dirigiFéancisco Corral hasta 1990. El sera la

persona que lo levantara y le dara animacion”

La feria del Bosque de los Artistas entre los 60lgs 80

El escultor Hermann Guggiari convirti6 su casa enegpacio de arte al que bautiz6
como el “Bosque de los artistas”, alli se escrimé de las paginas de la vida cultural asuncena,
en palabras del mismo Guggiari: “Todos pasarorgfaria: los Novisimos, Angel Yegros, Pratt
Mayans, Rasmusen, Margarita Morselli y tantos otEyan premiados en la feria, y de ahi se
volvian conocidos. El jurado era de todos los sesty de muy buen nivel: Olga Blinder,

Josefina Pl4, Livio Abramo, Edith Jiménez, tododigi@aron y no habia sectarismas”

Bosque de los artistas, casa del escultor Hermangdiari sobre la Avda. Espafé-oto Archivo Abc
Color, en el sitio www.portalguarani.com)

Muestra “Arte y Culturas Indigenas del Paraguay”, Centro de Estudios Brasileros

56 [

Ibid
" Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOAMRAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(inédito).
*8 Hermann Guggiari, Publicacién del Centro Cultutalla Republica El Cabildo y FONDEC. Proyecto déi@da
Zuccolillo y Javier Rodriguez Alcala. Marzo 200&gP21
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“En el texto de presentacion édramo existe ya el objetivo claro dgie se tome la
“artesania indigenatomo parte del acervo artisticocyltural del pais. También de qued&

rango de contemporaneidad ateanifestaciones artisticas de las diferentes éftlias

Muestra Las piedras de JesuUs Ruiz Nestosa (1978)

“El escrito del catalogo es una sueltemanifiesto, donde el autotenta posicionar, por
primera veza la fotografia en relacién con ldemas artes, al tiempo que seflakaaspectos
diferenciales de este medio con los medios domissaen ese momenf§”

Década de los 80°

“En la década del 807, los artistas reflejan encduas signos de represion y censura. Los
titulos de las exposiciones como “La condicion ldebre” o “Los derechos humanos en el
arte” de 1987, los iconos y simbolos de las im&gesaizadas pueden hablar del contexto social

y politico™.

Se considera que la irrupcion de la instalacion cdemguaje expresivo comienza a
mediados de la década de los 80'. Varios artistapiezan a integrar su obra al espacio
circundante, entre las obras de esta época sergranue'Brigitta von Sharkoppen en el Jardin
de las Decilicias” de Ricardo Migliorisi, “Elogia la Impaciencia” de Osvaldo Salerno,

“Homenaje a Luther King” de Leonor Cecotto.

%9 Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(Inédito).

0 Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(Inédito). En entrevista, Lia Colombino aclara aqegepor primera vez en archivos de arte que se etmauen
manifiesto relativo al status de la fotografia coumarte visual y que desconoce si existe alglm texto que
propugne con antelacion esta cuestion.

®1 Echauri de Insfran, Maria Victori&) espacio vital en las Instalaciones de sietesta paraguayosFONDEC.
Asuncién, Paraguay, Marzo 2012. Pag. 20.
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Las instalaciones
Tomamos este término para expresar manifestacemisticas que dieron y dan paso a
formas experimentales que se plasman en presezfaiasras, que se desmontan cada vez que

termina su exposicion, donde, generalmente, sduoraal espectador como parte de la obra.

En el libro “El espacio vital en las Instalaciorts siete artistas paraguayos”, resultado
de la tesina de Maria Victoria Echauri de Insfdaninstalacion es colocada como uno de los
medios expresivos que forman parte del vocabukatigtico del siglo XXI. En palabras de la
autora: “Debido a los escasos estudios sistematiealizados sobre artistas paraguayos, se
presenta la actividad de siete artistas que realizstalaciones, cuyos temas reflejan el vinculo
arte-sociedad y arte-cultufd’ a saber; Osvaldo Salerno, Marité Zaldivar, Fatistartini,
Adriana Gonzélez Brun, Carlo Spatuzza, Monica Gleaza Gustavo Benitez.

La autora considera la Instalacion como una deniasifestaciones del arte conceptual,
en las que los artistas seleccionan objetos paea sentidos e inventar realidades o bien, develar
la ausencia de realidad. Es asi que, se traslaglacotidiano a los lugares de exposicion todo
tipo de objetos; camisas, hamacas, neumaticogjradtas, videos, enseres domésticos, etc. “El
artista instalador exhibe el tiempo del presentedeterminado, confuso, complejo,

discontinuo®® y podemos agregar, que se vuelve mas visiblesearios 90’ y actualmente.

“Elogio a la impaciencia”, Osvaldo Salerno, 1984nstalacion de maderas, velas, textiles e imagewoncal
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detgblep?id_obras=3380)

%2 Echauri de Insfran, Maria Victoria, “El espacitaVien las Instalaciones de siete artistas paragtiagONDEC.
Asuncién, Paraguay, Marzo 2012. Pag. 15
83 Echauri de Insfran, Marfa Victoria, “El espacitaven las Instalaciones de siete artistas pasagtiaFONDEC.
Asuncién, Paraguay, Marzo 2012. Pag. 33
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Se inaugura en la ciudad de San Lorenzo, Museodel Barro

“Interesados por la ceramica popular del Paragusy,grupo de artistas (Carlos
Colombino, Ysanne Gayet, Osvaldo Salerno) abre wisem dedicado a la misma. En él,
funcionara una tienda en la cual se vendera laugmdn de mujeres artistas de la ceramica tanto
de Ita como de Tobati. Dicho museo intenta, desde&smienzos, discutir sobre los alcances del
arte popular. Abrira sus colecciones luego a atrasifestaciones del arte popular y desde este
momento realiza constantes muestras y activida@dssmuestras de ceramica que se realizan de
manera sistematica tendran el mismo tratamientougaemuestra de arte moderno. Haran sus

primeras muestras individuales ceramistas como Bdgez y Virginia Yegros™.

Ceramicas de Rosa Britézttp://www.portalguarani.com/obras_autores_detailgs?id_obras=13026)

ericas de VirginiaYegrdbtt://WWW.Dortalquarani.com/autores detalles.ptip?d99)

% Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(Inédito).
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Ticio EscobampublicaUna Interpretaciornde las Artes Visualesn el ParaguayTomo I:
“Una interpretacion..introduce en el @mbito local una vision de lo histd que descree de lo
lineal y lo totalizante. Constituye una obra cdpifae abre otro horizonte y que permite leer
éxito historia desde la asuncion de la propia mudad deslizada. También es importante
porque inaugura una serie textos suyos que seefudibles para pensar el arte en el Paraguay.

Usaré ya la categoria de arte para hablar de datiptiones estéticas indigenas y popul&res”

Borrador de un informe. Aproximacion a un paisaje

Performance delulio Gonzalez wideo de ManuelCuenca en el teatro del CCPA
Colaboracién entre un artista visuality realizador de video. Laerformance era poco trabajada
desde los '78.

Autorretrato de Margarita Morselli
Caso precursor de video, la oltrabaja en torno a la memoria yddtica del presente.

Participaron de la misma, Margarita Morselli y J@arlos Manegli&f
Golpe a la dictadura de Stroessner en 1989

“Comienzael periodo de transicion a lemocracia. Se debe tener @renta que en
Paraguay no habfabido un proceso anterior quellsenase democrético, por lo tanto poede
hablarse de “la vuelta de tlemocracia” como se hace en otpagses de la regidéihuego del
golpe del '89 se desmonti sistema de terrorismo de Estadseyabrieron ciertas libertades
comola de expresionEsta escena, nueva y desconocglgmone un momento extrafio para el

arte en el pais. Las identidaddsben reacomodarse. Este momerdmcide también con un

% Ibid.

% Ibid.

%7 Cita del texto EPISODIOS de Lia Colombino, refarat “Los Argumentos”, Catalogo de la muestra, d e
Ticio Escobar, Embajada de Espafia y CCEJS, Asunz2af)?.
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momento anivel regional, en el que ciertagrtezas se borronean y sobreviehelesencanto

posmoderno. Estasiestiones dan como resultado una escena baspetieai®.

Entre los artistas que posicionaron su arte ins@pade la politica vuelve a destacarse
Hermann Guggiari con el Manifiesto redactado pani&mo en defensa de la manifestacion de
artistas del Museo de Bellas Artes, en 1989 queiaina con las siguientes palabras:
“Considerando la etapa trascendental por la q@awiata nuestro pais y en un momento en que
todos los sectores estan forjando un camino antedecia, el sector cultural, agrupado en torno
a la defensa de la libertad de expresion, nos ireost hoy a la amarga experiencia de haber
sufrido 35 afios de supresion de nuestros derecnraggflexionar y unirnos y decir nunca mas a

la prepotencid®.

Exposicion El sueifio Amenazado en el Museo del Barro

“Muestra de arte indigena y fotografia. Shamanieis msontan piezas rituales en la sala
de exposiciones. Esta exposicion tendrd un dobigédee politico y estético, que marcara de
manera firme el derrotero local’70. Los realizadoe esta exposicion fueron artistas y
antropélogos: Osvaldo Salerno, Ticio Escobar, Olggokolan, Clemente LoOpez, Carlos

Colombino, Miguel Chas&ardi.

Década de los 90°

Es en esta década cuando se manifiesta de maneraexpansiva en Paraguay la
preocupacion hacia el arte como actividad del pwiesdgo, como propuesta conceptual. La
mayoria de los artistas ya no se sienten reprekentn la propuesta del esteticismo y el arte de

los 90’ se presenta como una tarea a perseguiengaaje a investigar.

% Cita del texto EPISODIOS de Lia Colombino, refarid Sanchez, Margariténte la globalizacién: Arte e
identidad del Paraguay en el umbral del nuevo nifeen El cruce. Cuestiones sobre arte contemporaneo en el
Paraguay CAV/MdB, Asuncion, 2002.

% Hermann Guggiari. Publicacién del Centro Cultutalla Republica El Cabildo y FONDEC. Proyecto déi@da
Zuccolillo y Javier Rodriguez Alcala. Marzo 2008gP18

0 Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(inédito).
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“(...) Puede afirmarse que a partir de la décad®@dete inicia una nueva etapa para el
arte paraguayo, con la sistematizacion de laslatétees como lenguaje artistico. Se aprecia en
el proceso la inclusion del arte conceptual, nuesigsificaciones y nuevos valores tematicos,
gue permite la ampliacion de limites espaciales, raevas condiciones de recepcion del
espectador, la expansién en el uso de objetos rialate diversos y elementos, asi como el

manejo de la tecnologid”

En esta década se conforma uno de los colectivescordvulsivos de la historia del arte
en Paraguay:El Aleph Con su propuesta de experimentacion y de renovadénlo
acostumbrado, el grupo El Aleph contribuyé enornmmeal desarrollo y legitimacion de las

Instalaciones en el ambiente asunceno.

“El grupo realiza numerosas actividades y expos&sode Instalaciones. A través de
gestiones de la profesora alemana Dorothee BauilertVque marca con su impronta el
guehacer plastico paraguayo siendo una de las fasmen promover experiencias objetuales,
cruzan las fronteras y las Instalaciones de loaguayos se exhiben por primera vez ante el

publico aleman en la exposicién —Pomokoi-en 1983 ypiendo con el aislamientd”

En 1994 el grupo El Aleph presenta no solo una traiesino también un espacio para la
creacion situado en barrio Las Mercedes y la apupst una misma busqueda desde la
diversidad de miradas. La exposicion se llamé 8dades y presento al colectivo conformado
por: Fatima Martini, Carlo Spatuzza, Karina Yallkarité Zaldivar, Gustavo Benitez, Marcos
Benitez, Alejandra Garcia, Engelberto Giménez, WenbonzalezAl observar los objetos
integrados al espacio de sus obras, “(...) se notacallaje de materiales y la valorizacion de
objetos normalmente inservibles 0 no estéticos pero cualidades expresivas. Entre ellos,
botellas intervenidas con fotografia-Marcos Benfitemacas de fotografias-Fatima Martini-

"t Echauri de Insfran, Maria Victori&) espacio vital en las Instalaciones de sietesta paraguayosFONDEC.
Asuncién, Paraguay, Marzo 2012. Pag. 21.
72 H

Ibid.
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papeles reciclados-Gustavo Benitez-enseres dowsfiGnica Gonzalez-materiales organicos-

Marité Zaldivar-cucharas intervenidas-Alejandradssf>.

“Hamacas”, 1994. Instalacion de Fatima Martinihttp://artesvisualespy.blogspot.com/2009/12/fatim
martini-hamaca-instalacion.html)

“Sobre cascaras, pirecas y otras hierbas”, 1999, stalacion de Carlo Spatuzza.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_desghlep?id_obras=10673)

3 Echauri de Insfran, Maria Victori&l espacio vital en las Instalaciones de sietestas paraguayosFONDEC.
Asuncién, Paraguay, Marzo 2012. Pag. 33
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“Mara mo’6 mba’ere mbaupe (¢,con qué objeto?)”, 198¥talacion de Engelberto Giménez
(http://artesvisualespy.blogspot.com/2010_02_Ohieechtml)

“Uno”, instalacion de Alejandra Garcia, fotografias el interior de cucharas.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_desghlep?id_obras=6291)

“Metamorfosis”, 2000. Instalacion de Marcos Benitez
(http://artesvisualespy.blogspot.com/2010/05/matmrstez-metamofosis-video.html)

Entre los artistas que hicieron nacer y nacierdnAtieph, varios de ellos siguieron y
siguen proponiendo muestras que actian como dispasade la reflexion social y politica,
presentandose en diversos lugares y no solamer@alerias de arte, por ejemplo, la Instalacién
“Mujer, Pilar, Malabarista” de Monica Gonzéalez (aal recorrié varios lugares del Paraguay,
entre ellos, la Facultad de Filosofia de la Unidad Catdlica) o la Instalacién “Paraguay, la

inocencia resentida” de Marité Zaldivar (Manzanddeivera, 1993).
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“Paraguay, la inocencia resentida”, instalacion diéarité Zaldivar
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_desghlep?id_obras=10427)

Lanzamiento del libro La Belleza ddos Otrosde Ticio Escobar’

“No es casualidad que este libro se presente canden Milda Rivarola, llamado
Obreros, Utopias &Revolucionesntensificando el gesto politico de escribir urrditsobre arte
indigena del Paraguay desde la dptica que lo higscobar”. Hicieron parte de este evento:
Ticio Escobar, Augusto Roa Bastos, Rafael Perari¢ Xarlos Rodriguez, Milda Rivarola y
Line Bareiro.

Creacion de Gente de Arte (1997)
“Es una asociacion de artistas visualeg ademas relne a personaxuladas a la
practica artistica, la gestion y la circulacione&@r el Premio Matisse con la Embajada de

Francia, uno de los Gnicos constantes en el médio”

En 1998, los integrantes de Gente de Arte realizara accion colectiva callejera a la
gue llamaron “Unién con banderas”. Un grupo destasi caminaron por las calles de la ciudad y
se reunieron en la plaza de la democracia porthadderas, respecto a este hito, escribid el
critico Ticio Escobar:

“El grupo Gente de Arte imaginé una propuesta s@la de este tiempo confuso; este

presente cargado de hastio, falto de deseos (..gisIenal propuesta en desarrollar la idea de la

" Escobar, Ticiol.a belleza de los otrog\rte Indigena del Paraguay, RP Ediciones — CA\BMAsuncion, 1993
> Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(inédito).

® Ibid.
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bandera como cifra izable por encima de las difgasn como signo de utopia posible, como
insignia recuperable por la imaginacién. Cada tartse encargd pues de re imaginar una
bandera, una cualquiera: de convertir en simbalmdhnte la alegoria fije. Y de unir todas las

banderas en una sola que enlazase las diferenciciese con ellas otro simbolo (..”)”

“Unién con banderas”, 1998. Accidn colectiva calleq realizada por el Grupo Gente de Arte.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_desghlep?id_obras=10056)

FA — Feria Artistica

“Durante unos afios la FA cred un espacio en el lasaimas diversas disciplinas
convivian durante un breve tiempo en el mismo lugaea una oportunidad para cruzar
experiencias y tratar de establecer miradas desde lugares: teatro, danza, artes visuales,

literatura, fotografia, arquitectura, eté.”

Creacion deFaro para las Artes (2001)

“Tenia como objetivo el desarrollo peliticas culturales destinadasnaécenazgo dentro
de las artewisuales, ademas de apuntalamiet@drico a través de coloquidsternacionales.
Creo el Premio Jacinto Rivero, de Unica ediciore fie un gran catalizador de obra (ya que

becaba a los seleccionados para la realizaciéngletsas). Edité 4 publicacionés”

" Catélogo Gente de Arte, Produccion de los 90". BE®, Asuncién, 2002. 147 paginas. Pag. 22

8 Cita de EPISODIOS de Lia Colombino, referida adlmp Gente de Arte, Produccién de los 90". FONDEC,
Asuncién, 2002

9 Colombino, Lia: “EPISODIOS CLAVE DE ARTE CRITICOARAGUAYO DE 1950 EN ADELANTE”
(inédito).
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Semanario “El Yacaré” y Centro Cultural alternativo “El otro espacio”

“Durante los afios 2000 al 2006, se desarrollé6 eméi®n una experiencia de centro
cultural alternativo y multidisciplinario que promié exposiciones de arte, recitales de masica,
lanzamientos de libros, happening artisticos, ebagproyeccion de cine, y demas; y fue centro
de reunion de artistas musicos, escritores, testrartistas plasticos, periodistas e intelectuales
Impulsado por un colectivo humano de estudiantda &acultad de Filosofia provenientes de la
capital y de Luque, principalmente, asi como deviatas artisticos locales, esta experiencia se
movié de manera itinerante en tres locales de rauegtdad capital: Espacio Sajonia, entre 2000
y 2002, ubicado en la calle Dr. Paiva y Ca. A. éfjpel (otro) espacio, del 2002 al 2005, en
Espafia ¢/ EEUU; y el Espacio Ayolas, en Ayolas gdda del 2005 al 2006.

Este grupo humano fue responsable 8Semanario El Yakaréuna publicacion de
distribucion gratuita, autogestionada, que saliondeera ininterrumpida durante cinco afios, del
2002 al 2006EI Yakarésostuvo su presencia editorial alternativa enpropuesta visual solida,
con tipografia y logos propios disefiados por Juaitbbirn; y con ilustracién exclusiva para los
nuameros, del artista Charles Da Ponte. Al mismaie, la linea editorial busco el registro de
las actividades artisticas y culturales que serd#kaon por Asuncion, principalmente, por esos

afos, con una cartelera semanal de las mismaseytaads de difusion y realizacion de eventos.

AdemasEl Yakaréejercié una vision particular de analisis de lidad social y politica
del Paraguay y el mundo, con articulos periodisticte opinion y de analisis creados en su
mayorfa por los miembros del equipo editoffal”

Actualidad
Pareciera que lo mas dificil en el ejercicio deigammniento es dar cuenta del presente, de

aquello que se encuentra aconteciendo. Asumientd diicultad, que por cierto quedo
demostrada en las entrevistas a la hora de lasiggtsis sobre el momento actual, elegimos

8Eulo Garcia, miembro del equipo editorial del Sean@nYacaré, texto escrito para el contexto derksgnte
investigacion.
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nombrar algunos referentes en algunos campos de] e¥scatando que las principales

caracteristicas del arte visual son el conceptmjXéura y la experimentacion.

Arte experimental, fotografia-concepto: Claudia&s®, Fredi Casco, Carlo Spatuzza.
Arte Callejero: Oz Montanfa

Oz Mntnia
(http://cdn.paraguay.com/photos/images/000/084f2gRlar_0z_mangore.jpg.jpg?1337030022)

llustracion: Ameli Schneider

7‘

llustracion de Ameli Schneidénttp://amelischneider.blogspot.com/)

81 http://www.behance.net/ozmontankdtp:/sleeplesskid.blogspot.carhttp://www.flickr.com/photos/pyrotaurus/
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Intervencion “Héroes de la Dependencia”. Muralevaléos artistas promovidos por un

proyecto realizado por la artista Yuki Yshizuka.

ﬂ"' = S - e

S = =

“El jodido”, de Yuki Yshizuka(http://heroesdeladependencia.com/)

Audiovisual: Emergencia del cine nacional, el diio Maneglia-Schémbori se instala como

referencia de la actualidad. Previamente, Paz Encina con su film Hamaca Paraguaya.

N

Imagen promocional de la pelicula 7 Cajésttp://villamorra.com.py/villamorra_pelicula/7-eaj/)

Seguidamente presentamos dos apartados especa&ig® dlel campo de las artes
visuales:Fotografia y Audiovisualsiendo estas dos expresiones los campos masdidpamel

arte en el pais actualmente, de los cuales existhorescrito y poco recopilado.
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FOTOGRAFIA

A modo de introduccién

Si nos posicionamos a inicios del 1900, donde fes lesta investigacion, podemos
reconocer que la fotografia estuvo mucho tiempmaigen de lo que se consideraba un arte
visual en el “mundo cultural” o en el académicovduwue pasar mucho tiempo para que esta
forma de expresion sea vista como una de las\d@gigales en nuestra sociedad.

En entrevista, la fotégrafa Gabriela Zuccoffioautora del ensayo fotogréfico: “Lluvias
y tormentas”, reflexiona sobre la escasa visibilida nuestro propio acervo visual en general, y

al referirse especificamente a la fotografia coreoulso, plantea que:

“A pesar de la produccion local preexistente,eegen en la década del 90’ que el campo
de las artes visuales contempla a la fotografime@sdad de condiciones a las demas artes, por
lo que durante gran parte del siglo XX, la fotografe desarrollé en paralelo a las expresiones
artisticas mayormente legitimadas y visibilizadasaesociedad”.

Fotografia de Gabriela Zuccolillo, de la seflituvias y tormentas

En la presente investigacion encontramos que eagBay, ya desde el siglo XIX existen
registros fotograficos de extranjeros embriagadwslos paisajes y parajes de este pais. Entre

las personas que vienen reflexionando sobre lagfatia en nuestro pais, estan Rosa Palazon,

82 Antropéloga por la UBA-Buenos aires/ Fotdgrafajagtora de premio Arte Joven La Nacion, afio 2008¢falo
en video digital por Univ. Pompeu Fabbra-Barcelona.
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Jesus Ruiz Nestosa y el critico de arte JavieriBwelz Alcala, quien viene pesquisando estos
registros, siguiendo las huellas del uso socialad®toimagen en Paraguay desde 1850 y los

nombra como “crénicas visuales™:

“Inscriptas en la tradicion de los cientificos, rigtas y pintores viajeros que recorrieron
Latinoamérica desde finales del XVIII, estas funei® citadas (cientificas, informativas,
de difusidbn y auto-representacion) fueron luegoiartds por la fotografia hacia
mediados del XIX. Algunos de ellos: Aristides Steféitaliano, entre 1847 y 1851);
Charles de Forest Fredrick (norteamericano, ha8i&0)l Alfred du Graty (belga en
1857); Walter Bradley (norteamericano, en 18602anJEtienne y Pierre Bernardet,
franceses, entre. 1864-1872. (Segun sefaldtistaria de la Fotografia en América
Vicente Gesualdo, y Karina Galindo efistoria de la Fotografia en Paraguaarina
Galindo Castanheira, tesis de grado, UCA, Asuncl®98). Esas primeras fotografias
registraron el espacio urbano asunceno y las palidades de la época y junto a otras
traidas del exterior conformaron el primer conjuldoal de representaciones en ese
lenguaje (Galindo, cit)®®

En el mismo analisis que realiza Javier RodrigukealA sobre los usos sociales de la
fotografia en Paraguay (1850 a 2011) encontramedaguconflictos bélicos, como el caso de la
Guerra del Chaco fueron fuente de un acervo fotiegréentre los que se encuentra la coleccién
de Adolfo M. Friedrich (relanzado por el Cabildolayde Carlos de Sanctis. Por su parte, existe

un album de la Guerra del Chaco, cuya publicacébuve coordinada por Alfredo Seiherfeld.

El médico argentino Carlos de Sanctis, realizé agistro fotografico importantisimo en el frenteluialla de la
Guerra del Chaco(http://www.histarmar.com.ar/ArchivoFotosGral/ARi$anctis/Cap8-1.htm)

Por su parte, el periodista y fotégrafo Jesus Rigiztosa plantea en un recuento sintético

de un articulo del afio 2004: “Es llamativo comprafigpoco desarrollo que tuvo la fotografia en

83 http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/
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nuestro pais lo que ha hecho que carezcamos démerm importantes de imagenes que nos
ayuden a recrear un pasado no muy lejano, comadealisio en el Brasil y Argentina para citar
nada mas que dos vecinos nuestros. La Guerra déle’@ocumentada por una empresa
fotografica norteamericana, “Bates & Cia” que pajuel entonces contaba con una
representacion en Montevideo y decidié enviar ffig con las tropas aliadas. De aquellas que
pudieron ser tomadas a lo largo de la contiend@eatro de Artes Visuales/ Museo del Barro de
Asuncion logré adquirir nueve. También estan athavadas dieciséis fotografias pertenecientes
a fotografos argentinos y actualmente estan elesmde ser identificadas. Ademas, se puede
recordar la célebre fotografia de Lopez con Mitneadte la entrevista de Yataity Cora y un
daguerrotipo del general Bernardino Caballero cqgrdat en su coleccion particular Carlos

Pussineri Scal&*.

Es asi que, en la presente descripcion de losragatie la fotografia en nuestro pais,
partimos de una dimension de la fotografia qua esirativa: fotos que cuentan de la vida de un
lugar, fotos que narran una época. Pondremos énfasibién a la reproduccion fotografica
realizada desde el periodismo local, que datanealosrdesde 1905, segin nos resefia el mismo

Javier Rodriguez Alcala:

“En su numero 298, de 1905, la reviR@jo y Azukhnuncia Fotografias de muertos y
heridos. Existen no obstante antecedentes de la relgmiénsa-fotografid.a Patriaen 1874
ofrecia ‘en venta en su imprenta un lujosisimo folleto quaiene los discursos pronunciados
en la solemnidad patriética del 25 de noviembrearaddo con una magnifica fotografia de D.
Juan B. Gill, presidente de la Republica del Pa@gucomo imagen anexada al texto, ya que

los sistemas de impresion entonces todavia no pegamiimprimir fotografias).

La fotografia aparece asi en revistas ilustradasepo y luego en diarios. No obstante, lo
que contemporaneamente se denominaria periodis@ficqgr—y mas especificamente el

fotorreportaje- tendria que aguardar hasta enebdiglo XX para consolidarse.

84 http://archivo.abc.com.py/2004-04-25/articulos/10&4ber-friedman-documento-la-asuncion-de-los-a#@s
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Otro medio de difusion masiva de la fotografia fagarjeta postal. Difundida hacia
inicios del siglo XX constituyé entonces y por madfempo, uno de los principales medios de
representacion de diversos aspectos de la socieéa@ntorno local. También se difundieron

fotografias en libros y en albumes gréaficos desdetimeros afios del siglo X¥

Llegados a mediados del siglo XX entraremos en dimgension de la fotografia, la
conceptual: fotos que ya no intentan representar nealidad, no la persiguen ni intentan
retratarla, sino que se presentan como construegionaginarias: fotos que son en si mismas

una forma, un matiz de realidad.

Nos abocaremos también a sefialar la importancidadéotografia social en la
construccién de imaginario social. Sobre este pultaritico de arte Javier Rodriguez Alcala
graficaba en una reflexion, a inicios del afio 2680Qugar que viene ocupando la fotografia en

nuestro pais:

“La fotografia ha contribuido sustantivamente delsdee décadas a la construccion del
imaginario local, si bien ha alcanzado reconocimsidarmal solo en fecha reciente. No
obstante, esta invisibilidad de la foto imagen & pdaralela ausencia de reflexion
sistematica sobre la misma) no ha afectado maydemen las propuestas que
marg’grgalmente a los sistemas centrales de validasohan producido en los ultimos
afos

Respecto al lugar que ocupa hoy la fotografia exstna sociedad, el artista Fredi Casco
en la editorial “La fotografia como construccion dmlidad”, de uno de los catalogos del
colectivo El ojo salvaf€ afirma que:

“(...) a casi 170 afios de su aparicion, la fotograéidna establecido —pese a quien pese-
como uno de los lenguajes mas potentes a la horeflé&ionar sobre el mundo y los
acontecimientos que lo configuran”.

8 http://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/

8Rodriguez Alcala, Javier/ Obras y filiaciones ererfio Jacinto Rivero, Ediciones Faro para las Aresincion,
Paraguay, 2002. P4g. 36. 193 paginas.

87 catalogo: El Ojo Salvaje, Mes de la fotografiaPemaguay, Ediciones El ojo salvaje, auspiciadoR@NDEC,
Asuncién Paraguay, 2008.
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EPISODIOS Y REFERENTES
Inicios de 1900

En el album fotogréfico de Javier YuBise pueden ver fotografias de paisajes paraguayos d

inicios de 1900, captados la mayoria de las vegesigjeros andnimos.

(http://www.scnoticias.org/?menu=Noticias&submenuit@ra&node=page,6798)

Inspirada en las imagenes que entrega esta catesa@reguntaba la escritora Delfina
Acost&®:

“¢,Como vestian las mujeres entre los afios 1904 19®06? Pues con maximo recato,
y de tal modo que solamente quedaban a la vistacstis y sus manos, segun se
constata en las fotos. Un hecho que apuntar: morsace el nombre ni huella alguna del
fotografo que capturd con su camara las escenagui tiempo.

En una preciosa imagen que eterniza un rincon daicado en Asuncion, puede
observarse a las mercaderas con las cabezas yrdsrds cubiertos con mantas. Los
suburbios de Asuncion, desde Loma Clavel, muestiamos de techos dentro de un
espacio que despide ternuras, nostalgias, melascdi rio Paraguay, las mujeres que
llevaban sobre sus cabezas canastas llenas dgasataansportadas en barcos hacia la
Argentina, han convertido a Villeta en un refergutguario”.

8 yubi, Javier: Coleccion Javier Yubi. Paraguay 198I6um fotografico. Editorial Servilibro. AsunciéRaraguay.
132 paginas.

8 En nota de julio 201Bttp://www.abc.com.py/edicion-impresa/suplementaliical/imagenes-historicas-de-un-
paraguay-entranable-428677.html
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(http://www.portalguarani.com/obras_autores_deigilep?id_obras=18336)

Guido Boggiani

Més conocido como etnologo y pintor, este italia@esidente en Paraguay que recopild
objetos y costumbres de culturas indigenas delgBayade los que dio cuenta en unas 40
publicaciones, entre libros y folletos, fue tambiétdgrafo, y constituye uno de los principales

referentes del lenguaje fotografico producido agpios del siglo XX en nuestro pais.

“Vuelve al Paraguay en 1896 con un equipo fotogeafi viaja al Chaco iniciando su
obra fotogréfica. Hace anotaciones sobre cada en&dl placas y de sus experiencias con
indigenas de diferentes grupos, como Angaité, Len@anapana, Caduveo, Toba, Payagua,
Bororo y Chamacoco. Inicio su ultima expedicionl®@1, donde fue muerto por los indigenas.
Se lo vio por ultima vez el 24 de octubre de 19@itg a su guia, Féliz Gavilan (...) Como
explica con detalle una publicacion de Viriato DiR&rez: Su actividad como fotégrafo-segun
sefialan Pavel Fric e Yvonna Fricova en “Guido BaggiFotégrafo” se inicia en su ultima
estadia en Paraguay. Estiman ellos que Boggianichabalizado aqui mas de cuatrocientas
fotografias en placas de vidrio, con capa de gelaten tamafo variable (...) El medio
fotografico, asumido como tal, resulté asi un camm@nto y ampliacion de su labor artistica. Su
obra fotogréafica pudo ser salvada gracias al eagtmry botanico checo Aberto Vojtech Fric
(1882-1944) que llego6 al Paraguay pocos afios desppéado recuperar todas sus pertenencias
(...) Robert Lehman-Nitsche, después de la muert@alggiani, public6 una serie de cien

tarjetas postales sobre indigenas en Paragliay”
Década del 20’
Escenas de las revoluciones que dividen al pamedos fueron capturadas por miradas

de fotografos, la mayoria andénimos, las cualefusgcopiladas por Javier Yubi en una reciente

publicacién llamada Revoluciones del Paragtiay

“Audiovisual paisajes/landscapes. Realizacion: BtBrizuela, Gabriela Zucolillo, Juanchi Franco téaiEnero
2012, Paraguay. Auspiciado por FONDE@p://memoriavisualparaguay.wordpress.com

L Yubi, Javier, editor: Revoluciones del Paraguaijtdgial El Lector. Asuncion, 2010.
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Revolucién de 1922, del Album fotogréafiRevoluciones del Paraguage la coleccion Javier Yubi
(http://forma.com.py/fotografia/2011/11/04/libroy3/

Década del 30

Llega a nuestro pais para quedarse, el botanidmlogo y fotografo aleman Adolfo
Maria Friedrich, quien Javier Yubi, periodista glexcionista de fotografia, en un articulo

publicado en un perioédico asunceno lo llama: Ehghkasconocido.

“Adolfo Maria Friedrich llegd a Asuncion por pringevez el 9 de diciembre de 1930. Se
gued6 encantado con la exuberante naturaleza idedicarse en el pais. Empez6 a
desarrollar estudios botanicos y entomoldgicoslizeeado un registro fotografico con base
cientifica (...) El 29 de enero de 1935 fue dado dg Ipor el Poder Ejecutivo, a través del
Decreto N° 55769, en su caracter de teniente segdedanidad honoris causa. Pasoé a ser jefe
de la Seccidén Fotografica del Ministerio de Defeh&eional (...) Existe un libro especial
dedicado al cactus del Paraguay, escrito en idiae@an y publicado en 1985, que se titula:
“Cactus Adolfo Maria Friedrich y su Hermoso Parggud&ue presentado en Austria por su
amigo y paisano, el cientifico Gunther Moser, quesctribio el libro sin haber estado en
Paraguay, pero con las indicaciones precisas aglriai. Por espacio de cuatro décadas fue
fotografo de la sociedad asuncena. Retratdé acomtios sociales (casamientos, bautismos,
primera comunién, egresos estudiantiles). Instalprepio laboratorio fotografico en su casa de
la calle Cerro Cora casi Pai Pérez y contd coyddade su esposa, Celia, que se dedicaba a los

retoques y pintura al 6leo de las fotos que seapedlicolores. Trabajé también como reportero
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de la “Revista de Turismo”, érgano oficial de ladaicion General de Turismo. Recorrio el Alto
Chaco y los diversos departamentos de la Regidéen@itipara acumular 4.000 fotos de pueblos
y ciudades, en los que se retratan costumbrescitrads y paisajes. Lanzé una gran serie de
fotopostales en blanco y negro con letras blanEas.ellas se aprecian iglesias, edificios
publicos, calles, escenas campestres, mercadsajgmirios, arroyos, folclore, fiestas patronales

y personajes tipicos.

Publico un album gréfico en colores con mas devi$ids de Asuncion y el interior. Se llama
“Paraguay” y fue hecha en Alemania, con textos rejfiés, espafiol, aleman y francés. Sus
fotografias también sirvieron para ilustrar tapasdiéscos de vinilo de artistas dedicados a la

musica folclérica paraguay®”

Por su parte, el periodista e historiador AlfredoSdiferheld, junto a Pedro Servin Fabio
recopilaron en los afios 80" imagenes de la facgbmlera del Paraguay, resultando este libro de
fotografid> un interesante acercamiento a nuestra historidedes lugar poco habitual. Por
ejemplo, existe una imagen de la época de la gdetr@haco en la que se ve a jovenes reunidos
en el otrora Estadio de Puerto Sajonia, llamadoDbefensores del Chaco en homenaje a estos

jovenes.
Década del 40’

Es a mediados del siglo XX cuando en Paraguay @ éwtensiva la fotografia social y
también surgen individualidades apasionadas cactel de plasmar la propia mirada en una
imagen. En la tesis de licenciatura de Karina @afthse puede encontrar citados como
referentes de la época: Juan Max Boettner, JoséttZaGerardo Torcida y Quirno Codas
Thompson, un aspecto curioso es que éste Ultindgiom de profesion, empled placas
radiogréficas.

92'yubi, Javier en articulo del diario abc, afio 206p://archivo.abc.com.py/2006-03-12/articulos/2BR2l-gran-
desconocido )

93eiferheld, Alfredo, Servin Fabio, Pedro: Albumofyriafico del fatbol paraguayo. Editorial Histéridssuncion,
1986.

% Historia de la Fotografia en Paragualtarina Galindo Castanheira, tesis de grado, USAincién,1998
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Por ese entonces, también vivia en Paraguay ettargd.iber Fridman quien ampliaba
con la fotografia su arte pictérica y realiz6 uaata documentacion visual de la Asuncién de los
40"

Roque Molinari Laurin, Sila Godoy, Javier Villafaftéérib Campos Cervera, Liber Fridman.
http://memoriasdelparaguay.wordpress.com/authgejmontrera/

“Miguel Angel Fernandez, critico de arte, comernteseapecto: Corrian los primeros afios
de la década del '40; los primeros, también de dictadura de nuevo cufio, signadas por
simpatias totalitarias, nazifascistas. En aqueliam se desarrollaba un movimiento literario —
sobre todo poético- en el que fungian como maes$tioth Campos Cervera y Josefina Pla,
seguidos fervorosamente por Augusto Roa Bastosar@3arreiro, Elvio Romero, el cuentista
argentino Roque Molinari Laurin y otros. Con ellosjoven artista argentino, Liber Fridman —
con nombre y apellido reminiscentes de viejas amivnes anarquistas, libertarias por entonces
interesado también en la fotografia, que recorripaés tomando notas y apuntes, captando
imagenes costumbristas, documentando la ruinosaripgp herencia barroca de los jesuitas. En
la casa del joven artista argentino, sigue Ferrgarsgereunian todos con frecuencia, y se dio en
llamar al lugar “Vy'a raity”, nido de alegria, domt¢kenian lugar reuniones informales para hablar
de lo que mas les interesaba, que no era pooatlita, poesia, arte, politica, la cuestion social.
Aquella gente seria conocida mas tarde en la lografia literaria paraguaya como miembros

principales del grupo del '40. Liber Fridman, miast tanto, pintaba, tomaba fotos, escribia
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notas en sus cuadernos de viajércEh el afio 2004 se exhibié en la Manzana de larRiparte

de su obra fotografica bajo el titulo de: “Paraguana vision romantica”.

Por su parte, Jesis Ruiz Nestosa desentrafia laegtapestética de Liber Fridman y
considera que la ciudad aparece en sus fotograflasomo atractivo turistico sino como objeto
de estudid

“Realizadas en blanco y negro (en aquella épocalel era un lujo y estaba limitado
casi exclusivamente a las diapositivas) la visiériLidber Friedman evidentemente no era
el de un “voyerist” (mirador) improvisado. Venia deundo de la pintura y también de
haber vagado largamente por el continente, soli@ del altiplano donde consolid6 su
particular concepto de lo que debia ser el artedatmericano, anclado en sus raices. O,
para ser mas preciso en su caso, en su arquecfoggués de estas fotografias, de muy
buena calidad técnica y que trascienden la fot@agfamiliar o el 4lbum personal de fotos
de un viaje, podemos descubrir algunos rinconda éesuncion de los afios cuarenta. Y
entre esas imagenes, vistas inéditas del entieinmariscal Estigarribia. Incluso hay una
fotografia de Estigarribia en el atalud y a travéd dristal se puede adivinar
perfectamente bien su rostro”.

s
F

http://archivo.abc.com.py/2004-04-25/articulos/1D@4iber-friedman-documento-la-asuncion-de-los-afds

“Si bien esta serie de fotografias no componenue lkqoy hemos dado en llamar un
ensayo fotograficoporque son vistas sueltas, de diferentes lugadiferentes tipos humanos,
ellas nos ilustran sobre una serie de elementosejiian perdido hoy. Ademas registra algunos

momentos vividos en aquella casa de la culturagpansa que fue la célebre “Vy'a raity”.

% http://archivo.abc.com.py/2004-04-10/articulos/168@bras-de-liber-fridman-se-veran-en-la-manzana
% http://archivo.abc.com.py/2004-04-25/articulos/10&4ber-friedman-documento-la-asuncion-de-los-a#@s
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Podemos reconocer a personajes como José Asuntées,FHérib Campos Cervera (que

compartié una gran amistad con Friedman) y otr@smpuhemos podido ubicar”

http://archivo.abc.com.py/2004-04-25/articulos/1D@4iber-friedman-documento-la-asuncion-de-los-afds

Década del 50’

En nuestra entrevista, Gabriela Zuccolillo se hagfa pregunta fundamental para
zambullir en el arte de la fotografia y sus midtgpposibilidades;, Ddnde estan las imagenes de

la etapa stronista?

Por su parte, Lia Colombino, refiere a los Archides$ Terror, acervo de imagenes de
periddicos de nuestro pais donde se revela el aska dotografia como forma de control, y
agrega que también, mas recientemente, Fredi Qeslz@0 sobre imagenes de la diplomacia

stronista estableciendo una dialéctica interegante
Inicios de la dictadura stronista
Muchas de las postales de la época del stronismespmnden a Klaus Henning, quien

era propietario de una libreria, que era ademaddi€ee fotografia, que por afios fue la Unica en

Asuncion, situada en Palma y 14 de mayo.

" Nos refiere Lia Colombino, la existencia en ofasses, de estudios sobre el caréacter de contial fi¢ografia
durante las dictaduras latinoamericanas, y citasarisestigadores: Ana Longoni y Cristian Gomez Moy
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By

Klaus HenningAutorretrato. (http://archivo.abc.com.py/2003-2¥articulos/43533/autorretrato)

Respecto a la labor fotografica de Henning y eligaar canal que encontré en el

mercado paraguayo a través de las postales, eacw#rue:

“En 1945 empez6 a estudiar fotografia de forma peddiente, leyendo vy
experimentando con la camara y el laboratorio. bitadga equipos de mayor calidad.
Prestd la Rolleyflex de un amigo y con ella empezdealizar las postales que se
convertirian en un gran negocio. En las décadd®9de y 50 realiz6 a mano sus tarjetas
postales, sumando entre 180.000 y 200.000, lo gureifdd adquirir un mejor equipo.
Luego tuvo que enfrentarse a las trabas de la @@ede Turismo que prohibio la venta
de postales que no tuvieran su aprobacion. Exigé@a aplo podian aparecer edificios
monumentales y modernos, nada de ranchitos, ninderiias y gente descalza.

Desde 1960 Klaus Henning mandé imprimir tarjetastgdes en colores en Alemania y
en Estados Unidos. Dej6 de realizar postales ha&&0. En 35 afios produjo
aproximadamente un millén de postales; 700 milaares y 300 mil en blanco y negro,
conocidas como foto postales. El motivo mas rederaexitoso fue el Hotel Guarani”

En archivo del diario ABC color, existe un articudon un titulo muy grafico: “El

fotografo de la aldea que se convirtio en ciudadiitre las fotos de archivo del citado periddico,

las més llamativas son las que relatan en imageheambio padecido por la ciudad y sus

habitantes, donde sobresalen aquellas que refetasuncién de los raudales. En el sitio web

Portal Guarani, encontramos un libro con fotogsafia Klaus Henning que data de 18p4si

% Nota en diario ABC:http://archivo.abc.com.py/2008-07-27/articulos/43%/@|-fotografo-de-la-aldea-que-se-
convirtio-en-ciudad

“Henning, Klaus, La iglesia de Yaguarén. Serie Hiagaay en Fotos. Vol. |: Yaguarén. Ediciones Ellaal
Asuncién-Paraguay, 1964.
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mismo hallamos una reedicion del libro que contignen cantidad de sus imagenes sobre

Asuncién: Paraguay Pictorit.

La década de los 60’

Ademas del auge de la tarjeta postal aparecersyailaeras publicaciones en torno a la

fotografia en nuestro pais.

“Los libros de fotografia aparecidos en los 60's\atituyeron antecedentes de los
posteriores fotoensayos, si bien este género sergjemara con posterioridad. Henning realizo
dos publicacionesraguarén 1964, yParaguay Pictéricp1970.%%%

La década de los 70’

Un hecho precursor y llamativo a principios de105fue la obra “Proceso” del escultor
Hermann Guggiari, la cual combinaba fotografiaradeoxidable y audio. Instalacion expuesta

en bienal de Medellin. Con esta pieza el artisteettp expresar la inutilidad del arh&’

I. : : . 5 :'!, :
Parte de la muestra “Proceso”, realizada por Hernma@uggiari en 1972
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_detgblep?id_obras=2023)

199 Henning, Klaus, Paraguay Pictérico. Asuncién. Edies El gallo. Asuncién — Paraguay. Reedicion 1991
101 hitp://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/

192p4g. 66. Guggiari, Hermann, Publicacién de CeButiural de la Republica El Cabildo. Proyecto debi@aa
Zuccolillo y Javier Rodriguez Alcala. Artes Gracaamphiropolos, Asuncion, Paraguay. 2008. 105né&gi
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En analisis de Javier Rodriguez Alcala: “Ya en sitiacion consolidada, hacia 1970, se
verifican otros empleos autonomos del dispositaodrafico; Desde enfoques experimentales
prescindentes de intenciones tematico-narrativasnculados a un registro documental, que
buscé expresar una realidad social entonces potmditla por la fotografia local (por
ejemplo: Desde la década del 70 JesUs Ruiz Negt®deestre Ayala en el primer enfoque; José
Maria Blanch, SJ, en el segund8y’ El vasto registro de puestas en escena de danza e
Paraguay se lo debemos a este ultimo, recientense®NDEC realiz6 una publicacion que
resume su obra. Ademas, esta el acervo de imagknesda rural realizado por el mismo
Blanch. El Centro de Estudios Paraguayos Antoni@sBuCEPAG realiz6 una publicacion
llamada “Campesino RekoV&* que recoge los aspectos de la vida campesina diasde

imagenes de Blanch destacan el aspecto asocial@prgduccion comunitaria.

)

Reunion de lideres de la comunidad de San IsidiaJejeii, Yvypé. 1974. Foto de José Maria Blanch
(http://ea.com.py/camacho-anulo-contratacion-desifumario-vinculado-a-la-represion-estronista/)

El periodista Jesus Ruiz Nestosa resaltaba en leleata cultural de la época con su
aficion por la fotografia. Expuso por primera very el Centro de Estudios Brasilefios
(Asuncion, 1968) y desde entonces exhibe periododensus trabajos tanto en el pais como en

el exterior. Su obra esta representada en el C\fseo del Barro:

“Mis fotografias son en blanco y negro relatandpaaje de Asuncion. Ellas pretenden
captar el espacio urbano que se va deteriorandasaael crecimiento descontrolado de
la ciudad, la apertura de avenidas y la creaciogagelineras que contribuyen a que el
espacio urbano vaya borrando sus limites al tieguo® el lugar se llena de carteles

193 hitp://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/
104 Blanch, José Maria: Campesino Rekové. CEPAG. Aénn2009.
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publicitarios de proporciones gigantescas. De msi@o se pierde el sentido normal de la
escala humana. Busco captar, ademas, -dice- lagaedad que surge, de manera
espontanea, en dichos espacios ya sea por el érecderdiferentes calles y los espacios
falsos que se crean a través de los cartelessgfades de transitd®

Por su parte el critico Ticio Escobar nos cuentéadaceta fotografica de Ruiz Nestosa,

especificamente en torno a su obra Celebracioa diedad 1995-1999:

“JesUs Ruiz Nestosa indaga acerca de las cartagratiultas de la ciudad. Fotografia
lugares de Asuncion que histoéricamente sirvierohittes, puntos de referencia y lugares
de cruce entre lo publico y lo privado: escenadeda memoria y de la préactica social,
sede de monumentos que han perdido el aura. R@todéepresenta estos sitios como
no-lugares, sitios carentes de toda posibilidadddeenir escena de significacion

colectiva, espacios intercambiables y pasteurizadestralizados por la rentabilidad

compulsiva y la ausencia de eficaces politicasnaba

Ante el caos de la ciudad descontrolada y la pétugisual, la metastasis de la imagen
gue cubre el paisaje urbano con las redes de nesnpaplicitarios, el artista puede
intentar levantar figuras mas potentes que lassomes o puede buscar el silencio capaz
de imponer su orden despejado, despojado. Ruizodkesipta por sintetizar ambas
posibilidades: nombra la ocupacion abusiva deddad y su crecimiento anarquico y lo
hace tratandolos como cifras de desolacion, demooaacion radical, de vacio de
presencia y de sentido. Mas que como registro deotaho gesto estético debemos
entender esta operaciébn como conjuro de nuevosesigke inscripcién, nuevas sefiales
de orientacién, nuevos espacios de reconocimienéztivo y de vida cabaf*®

En 1978 realizé una muestra individual llamadadRigs, en el Centro Cultural Juan de
Salazar. También se dedicé a una labor pedagodmany a muchos de quienes se convertirian
en principales referentes del lenguaje fotografemo los 907, como el caso de nuestra

entrevistada, Gabriela Zuccolillo.

La década de los 80’

“Hasta los 80’ en Paraguay, antes de la aparic®tadotografia digital, una gran parte

de la fotografia era en blanco y negro, pero n@,tg@é por ese entonces, la artista Alicia

195 hitp://www.mac.uchile.cl/exposiciones/bienalsaopauiz.html
198 Escobar, Ticio en catalogo Los Argumentos. Ag@ttiembre 2002. Impresién ArteNuevo. Asuncién-Paasig
Pag. 29.
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Falabella (paraguaya, residiendo actualmente erad@nentre otros, se distinguia por sus

fotografias a colores”, nos relataba Gabriela Zlidgzc@n entrevista.

“Los que sostienen que la fotografia alcanza dslaglco y negro su maximo desafio se
equivocan con frecuencia, pues también en el us@aler se puede desarrollar una aguda
inquietud creativa. Eso nos demuestra esta vebria @e Alicia Falabella, para quien el color,
lejos de ser un elemento simplemente aleatori@emmposicion, es fundamentalmente objeto

de una sensible elaboracién y modificact8h”

Fotografia de Alicia Falabellghttp://www.aliciafalabella.com)

En esta época, las y los exponentes de la fotagsati consideraban que su oficio
constituia un arte por el objeto de la busquedasnpar un concepto, narrar algo. En frase de

Alicia Falabella:

“Ya que no sé de palabras, espero que mis imadeidsn por si mismas. He tratado de
transmitir con ellas mis mas profundos sentimigntoledades, tristezas, alegrias,
encuentros y desencuentros.”9

En palabras de la entrevistada Gabriela Zuccolifonque para algunos, la fotografia es
parte de las artes visuales recién a fines de 0gsy@ habian artistas visuales trabajando el
lenguaje fotografico en sus obras, aquella obragua de Hermann Guggiari o el Guahju de

Annik Sanjurjo son dos casos muy importantes”.

107 htp://lwww.aliciafalabella.com
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“El Guajhd” se mostré en el afio 1975 y solamente? escasiones en el local de La
Farandula, sobre su trabajo cuenta Annik Sanjurjo:

“Para mi significa mucho este DVD porque el audioal lo hice hace mucho tiempo,
con diapositivas y musica original de Nelly Jimén&ambién porque se hace en
homenaje a Casaccia, que estuvo un poco olvidagomyerece. Me enorgullece, que mi
guajhu, nuestro guajhu, fue un trabajo conjuntondeho esfuerzo con Nelly que hizo la
muasica, con las personas que hicieron las vocesRewmli Torga, Edda de los Rios y
Mirian Sienra que hicieron las voces femeninasaMar significa mucho y ojalad que
guste (...) Mi marido hizo un trabajo titanico de pilr todas las diapositivas, unas 300
imagenes, remasterizar la musica, porque estabeinéln Lo hizo todo en Estados
Unidos, tuvo necesidad de recurrir a técnicos éafiados™®
Parece ser que en esta década se genero un dgréobrgrafia en Paraguay. “A partir de
los 80’s las orientaciones fotograficas se exparmesiderablemente, por los que un recuento
exhaustivo de las tendencias y fotografos excedetis fines de este articulo. No obstante (y
siempre bajo riesgo de omisiones), puede mencienarsmitiendo la practica publicitaria y
comercial, también muy importante- algunos fotéggadctuantes con posterioridad: Jesus Ruiz
Nestosa, Alicia Falabella, Pedro Caballero, Luisayéario Franco, Manuel Prieto, Chiqui
Velasquez, Ricardo Maldonado, José Luis de Tore Qarlos Mez&°, Rosa Palazén, Carlos

Bittar, Gabriela Zuccolillo, Juan Britos, Fernaridpina, Javier Medina.

Méas recientemente (finales de los 90’ y 2000): lsuBarrios, René Gonzélez, Christian
Nufez, Laura Mandelik, Etel Saucedo, Tamara Mirgprel Jorge Vidart, Bettina Brizuela,
Negib Giha, Rocio Ortega, Javier Valdez, Monica iMata, Fredi Casco, Simone Herdrich,

Francene Kerry Planas, Fernando Romero, de emos"'df

-

™

198 hitp://archivo.abc.com.py/2007-04-17/articulos/323@nik-sanjurjo-presenta-en-dvd-el-guajhu-de-azisac

199 juan Carlos es otro de los referentes de la fatiaggue plante6 en una exposicion un alegato solpléstico en
el trabajo de la fotografia.

10 hitp://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/
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Fotografia panoramica del centro de Asuncion, denJGarlos Meza.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores_desghlep?id_obras=16229)

S

Fotografia de Carlos Bittar(http://forma.com.py/fotografia/2011/11/04/lib8eiudad/)

Galeria Fotosintesis

Uno de los hitos o episodios fundamentales en éitande la fotografia fue la creacion
de una editorial especializada en dicho lenguageerklos 80’ que el fotégrafo Fernando Allen
funda la galeria fotografica y editoridtotosintesis especializada en exposiciones y libros de
fotografia, la cual constituyé por muchos afiosugat de encuentro para las y los exploradores
de este ambito. Es de gran importancia el aportendeeditora especializada en la fotografia
para el impulso de la misma, en Portal Guaranhsaestra la resefia de publicaciones a cargo
del artista relacionadas con Bolivia, Brasil y stmaises latinoamericanos, al final del apartado

de fotografia presentamos una seleccion de obtdkadas las relativas al Paraguay.

el rio, la vida

Fotosintesis

Uno de los libros producidos por el fotégrafo Fenda Allen, desde su editorial Fotosintesis.
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La década de los 90’

Entrando en los 90’, los ambitos del fotoperiodisynde la fotografia comprometida
politicamente, se ven enriquecidos y fomentadosgaamente con la llegada del fotdégrafo
argentino Jorge Séenkal como nos narraba la entrevistada Gabriela 4ilicggél tuvo un rol
fundamental en la valoracion de la produccién faifiga en los medios impresos/periddicos,
etc. Aportando mucho a la conformacion de un estembnde adquiere valor simbdlico el
hecho de ser fotoperiodista. Es asi que, variaggfafos, entre ellos Luis Vera, que venian

haciendo fotos dentro de su rol, fueron profundizesu insercién en el lenguaje fotografico”
En una nota periodistica reciente se dice de Jadgaz:

“Inspiré a una generacion de fotografos con laldacde la observacion y la ternura de
la mirada. La misma nota nos cuenta del compromdgitico del artista y del modo en que su
posicionamiento impregna su trabajo fotografico.ndue Jorge eventualmente dejo la
militancia, esa especial simpatia por los que tiemenos y sufren mas nunca lo dej6 a él y
atraviesa todo su trabajo fotogréfico, pero se are @special claridad en sus libros de ensayo
fotografico: rompan filas (1996), sobre el servigiditar obligatorio; El embudo (1997), sobre el
penal de menores Panchito Lopez; ElI amigo de Hsietef2007, en colaboracion con Pedro
Servin y René Gonzélez), sobre los internos depitidsNeuropsiquiatrico; y 400 (2010, en
colaboracién con Jorge Vidart), sobre la tragediaYtua Bolafios, todos ellos producidos y
editados en nuestro pafs”

Simultaneamente a los desarrollos del fotoperiodjsem esta década ya se encuentran
variadas manifestaciones donde la fotoimagen apdigada a la plastica y otras expresiones de
las artes visuales. Jorge Codas es un artista igtee gpbre fotografia y explora con obras que
combinan video, danza y fotogrdfia La entrevistada Gabriela Zuccolillo lo recuerda 4l
era uno de los que ya hacia color en los 80’ y muptperimentacion, pintaba ya desde ese
entonces sobre fotos y tenia una casa/taller/gatkmide se podia ver la movida under de los
80"

El Aleph

Por su parte, en los 90, el colectivo de artistssiales El Aleph, hace explicita la

busqueda de una hibridez entre lenguajes divefstografia, pintura, escultura. Con este grupo

11ver entrevista de Silvia Sanchez Dimartinchép://forma.com.py/blog/
112 hitp://www.youtube.com/watch?v=PeJCGtT-oCw&featyleyer embedded
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cobran mayor visibilidad las Instalaciones, muctiadas cuales incorporan al fotoensayo. Un
ejemplo muy simbdlico lo constituyd Hamacas, dank@tMartini, en 1994. El critico Ticio

Escobar escribe respecto a esta propuesta artistica

“Para el indigena, la hamaca es utensilio indisleles(...) Para confeccionarla, Fatima
no recurre a las fibras de algodén o de caraguataaslos medios que le provee su
propia cultura; usa tiras de fotografias adherigiaise si que conforman un itinerario
combado y pendulante: el derrotero arqueado dealamcas™?

Remarcando la importancia de este grupo nos exXxjaesm entrevista Gabriela
Zuccolillo: “No solo por el uso de la fotografia sas obras es importante este grupo para hacer
un derrotero de las relaciones entre fotografiggsavisuales en Paraguay, sino que otro aspecto
importante del rol que cumplié la fotografia emyripo El Aleph fue debido a que muchas obras
eran performaticas, instalaciones perecederaseefenetc, entonces la fotografia tuvo el rol de

registrar las obras y en algunos casds esie quedale esa obra propuesta”.

Marcos Benitez, miembro del mismo colectivo, pr&sem 1999, Hacer y deshacer la
vida cotidiana,obra relativa al sitio llamado Laguna Cateura, @nqlie combina botellas,

impresién fotografica sobre acetato, soportes didenaay transfer sobre tela.

Muestras del trabajo de Marcos BeniteZpidermis Instalacion, fotografias intervenidas, sdbana de
algodon y colchén, 2002;Mboi jeguaTejido en papel fotografico, 2006ttp://www.marcosbenitez.com)

113 Escobar, Ticio en catalogo Los Argumentos. Ag@tembre 2002. Impresion ArteNuevo. Asuncion-Paagg
Pag. 23
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Es en esta década cuando no solo sobresalen ndididdes abocadas a este lenguaje
visual sino que empiezan a configurarse colectigog organizan muestras fotograficas
relevantes para la construccion de la escena allasuncena. Tal es el caso delectivo
Fotografia AsuncionGabriela Zuccolillo, Jesus Ruiz Nestosa, Javiedriguez Alcald, entre

otros).

Hacia finales de los 90°cada vez se hace mas ewpticcaracter de la fotografia como
arte. Nombramos a continuaciéon muestras en ladoguartistas, ya sea de forma individual o

colectiva, fueron posicionando su busqueda dedseatiravés de la fotografia.

En 1996, Gabriela Zucolillo realiza una exposicd® fotografias en Pequefia Galeria,
donde expone claramente el divorcio de la fotogrdéi la realidad, frente a la idea comunmente
aceptada de que una foto es un reflejo de lo Jamler Rodriguez Alcala escribe en el catalogo
de noviembre de 1996 respecto a su obra: “(...) uosibje constante que recorre los
contrastantes sub-grupos de la muestra, sea la vtduntad de irrealidad que manifiesta
Gabriela cuando enfoca la lente en realidades guenfrentan. Recordamos — siguiendo a
Barthes- que paradojicamente la fotografia es edemente irreal”. Por su parte, Jesus Ruiz
Nestosa aporta en catalogo de la misma muestrana®q todo folclorismo, ausente de toda nota
de nostalgia, Gabriela esta interesada en el przbésencial de la fotografia: el lenguaje visual,
su gramatica, las posibilidades de expresar suigmpndo sin olvidar la forma en que se

influyen y condicionan mutuamente fotografo y objettografiado”.

Estos andlisis sobre una obra en particular, ngeren el lugar que va ocupando el

lenguaje fotografico en la sociedad paraguaya si®0a

Es asi que, en 1998, en el Centro de Estudios |&iasi se abre la muestra Nuevas
Miradas, en la que se rednen autores a partiridiel@ies comunes, aun viniendo de historias
muy diversas. El catalogo de la citada muestraeseptado por Javier Rodriguez Alcala:

“Se trata — y de alli el titulo de la exposiciore duevas miradas que exploran y aportan al
lenguaje fotografico desde un territorio personaidividualizable. Individualidad y diversidad
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gue se verifican en temas y técnicas muy distintesd referentes de la citada muestra son:

Miyoshi Nishikawa, Paola Nuovo, Claudia Casarinedr Casco, Pedro Barrail.

En el mismo afio, en el mismo centro cultural, eedlla cabo la muestra llamada Ocho
Fotografos, Vision y visiones, dedicada a exponkerdesarrollo histérico de la imagen
fotografica. Expusieron en esta ocasion: Jesus Regrosa, Javier Medina, Carlos Bittar, Pedro

Caballero, Alicia Falabella, Juan Carlos Meza, hapkFernando, Gabriela Zuccolillo.

En los 90’ también se abre el espacio anual Fetigtisa FA en el Centro Cultural Juan
de Salazar, coordinado por la bailarina y core@ifdminique von Thuemen, en el cual la
fotografia aparece como una de las representaedeari#® visual entre diversas expresiones

artisticas como danza, teatro, plastica, audiokist@a

En la FA de 1998, los representantes del lengoépgifafico fueron Juan Britos, Agustin
Nufiez, Carlos Pérez y Gabriela Zuccolillo. En stsiém de 1999, estdn como referentes de la
fotoimagen, José Luis De Tone con “Re-producir pacardar”, Javier Medina con “Retratos de
artistas contemporaneos”. Luis Vera y Gabriela glidc. En la FA del 2000, en la seleccion de

ensayos fotogréaficos aparecen Gabriela Zuccolldlwjer Medina, Luis Vera, José Luis de Tone.

Por su parte, a finales de los 90" se generan degmentos aglutinadores en el campo
de las artes, Gente de Arfey Faro para las art€s, donde: “la fotografia como lenguaje ya
tiene un lugar y va convirtiéndose en la vedétfe’Comenta Gabriela Zuccolillo al respecto:
“De los tres premios, el segundo y el tercero faatmrgados a propuestas fotograficas: Britos y
Bittar, ambos provenientes del mundo de la fotéggnafno de las artes visuales, como hasta ese

entonces se establecian las diferencias”.

En 1997, fue creada la asociacién para las gidasales en el Paraguay: Gente de Arte,
en relacion a su lanzamiento con la performanceufigas Vivas”, Adriana Gonzalez Brun

expresa:

14 catalogo Gente de Arte, Produccion de los 90". BE®, Asuncién, 2002. 147 paginas.
15 catalogo Premio Jacinto Rivero. Ediciones Fara pas artes. Asuncion, 2002. 193 paginas.
¢ Gabriela Zucolillo en entrevista, agosto 2012.
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“La vision de los artistas constituye un aportensigativo, especialmente en momentos
de crisis como los que estamos viviendo. Promuaweritica, la denuncia y refleja la

realidad, cuyo indudable dramatismo mueve a reatifones. Somos conscientes de que
en este momento no tenemos que perder el rumbta perfomance que presentamos,
resaltaron algunos aspectos de la sociedad, s@diqeor la ironia, para abstraernos de la
realidad por unos instantes, como terapia paraamima nueva etapa. Como artistas
visuales nos expresamos mejor con las imagenesmtenel poder de representar el

espiritu del tiempo, el sentir de los habitantas,siefios, sus anhelos, sus temdtés”

Cabe mencionar, como episodio que generé mayotinegad de la fotografia en el
campo de las artes, el Premio Salon de Arte Joeénlidrio La Nacion del afio 2000 estuvo

dedicado a la fotografia contemporanea, respecioahlescribia Adriana Almada:

“Muchos de ustedes estaran preguntandose por quidirdes dedicar esta edicion
completa a la muestra de fotografia contemporéanegidsa. del 1l Salén de Arte Joven La
Nacion. La respuesta es simple. Porque ustedescemeker lo que una nueva generacion de
creadores esta proponiendo. Porque la fotografiaplo utilizada como soporte para configurar
un lenguaje visual sino como genuina expresiorviddal, ha aumentado un protagonismo en el
campo del arte. Y decir esto ya es engafioso pgrquen duda de que siempre fue verdadero

arte?1®

En el mencionado concurso, el primer premio comedj a “Paisajes de la memoria” de
Gabriela Zuccolillo, el segundo a “Pasion por elocode Javier Medina. Las menciones
correspondieron a Juan Carlos Meza, Francisco Dafae, Martin Miguel Crespo, Ingrid Seall,

Manuel Alejandro Jiménez Giangiacomo, Enrique CpHaedi Casco, Natalia Patifio.

17 catalogo Gente de Arte, Produccion de los 90". BE®, Asuncién, 2002. 147 paginas.

Pag. 18

18 Edicion especial de la Revista, diario La Naciédifora Adriana Almada, Domingo 12 de noviembre26@0,
Republica del Paraguay — Afio VI- nro. 286
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Continuando con espacios de legitimacion cada \&wnde la fotografia como lenguaje
artistico, se constituy6é en el 2Q@aro Asociacion para las Artesn cuyo marco, la fotografia
se incluye como arte visual. En la edicion del logt del concurso de artes visuales, las
imagenes realizadas por Gabriela Zuccolillo no s@ros registros de las obras ganadoras,
configuran un discurso, un modo de contar, el solere el arte. Al inicio de la publicacion
aparece un apartado sobre la fotografia escritdgder Rodriguez Alcala, siendo el segundo y

el tercer premio correspondientes a ensayos fdtogsa

Oriente — Occidente, de Juan Britos

“La camara de Juan Britos registra aconteceresosimirascendentes a la vez. (Entre los
indigenas no hay separacién entre lo uno y lo dtrosagrado impregna la rutina diaria,
sobrevive a la evangelizacion y a la miseria)., A&sta muestra podria tomarse como cronica
etnogréfica de primera agua, como apuntes certatangtaborados para trazar un panorama
sumario, hecho de acentos y silencios, sobre ebdiiéa de ciertos pueblos aborigenes que
habitan el Paraguay. Sin embargo, él rechaza esihilad, consciente déa precariedad del

registro, y se concentra en la organizacion videaln universo al cual se aproxima con respeto

y reverencia®*®

ﬁig.'—- = B 1

Puerto Boquerdn, Alto Paraguay. Juan Britfigtp://www.cultura.gov.py/lang/qu/2011/08/miraetbssde-oriente-
occidente-muestra-fotografica-juan-britos/)

Fin de Zona Urbana, de Carlos Bittar

19 Almada, Adriana en Catalogo Premio Jacinto RivEdiciones Faro para las artes. Asuncién, 2002 pigas.
Pag. 63
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“Fin de Zona Urbana es, pues, el resultado de @édsabajo. La serie, iniciada en el 96,
es pensada por su autor como parte de una obrar,ni@gavia inacabada, que podria culminar
en el afio 2003, aflo de nuevas elecciones presidiesiccon su consecuente contaminacion
visual por obra de la propaganda electoral calej8ituado al limite de lo urbano y lo rural,
como bien sefiala Javier Rodriguez Alcald en esgenmiibro, podriamos decir que Bittar crea,

con sus fotografias, la “inter-ciudad” a la questgid no hemos accedido como concelsto”

Fotografia de la serie Fin de zona urbana, de Caifittar.
(http://bittarb2.blogspot.com/2010/01/contrapuntialh

Entre mediados de los 90°e inicios del afilo 200@tsen nuevas modalidades y se
habilitan talleres de fotoensayo, de los que s¢adas el promovido por Mario Franco vy el

promovido por Jorge Saenz, quien configuro el ¢vedjo salvaje.

ACTUALIDAD

A partir del afilo 2000 pareciera que una accionmesddi a otra accion en el ambito del

lenguaje fotografico, en lo que hace a los masntées afos, publicaron libros de fotografia

120 Almada, Adriana en Catalogo Premio Jacinto RivEdiciones Faro para las artes. Asuncién, 2002 pigas.
Pag. 71
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Jorge Séaertz’, Carlos Bittar, Francisco Maldonado, Fernando mlI&lartin Crespo, Javier
Yubi, Vidal Gonzalez Vera, Adriana Almada. La ed#b especializada FOTOSINTESIS

continda con su labor iniciada en los 80’ y poagidarte, la revista WILD, publica desde el afio

2003 ensayos fotograficos de autores nacionalagrgeros.

N JAVIER YUBI

ASUNCION
sigo XX 4

Asuncién siglo XIXJavier Yubi. El Lector, 2010.

121 Asuncién, Documentos recientes. Ediciones El @jlvage. Auspiciado por FONDEC. Asuncién, 2008. 204
paginas.
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El invierno de ldelfonsdRicardo Maldonado. Edic. Autor, 2004.

La revista Wild se caracteriza por el trato en dadgrafia. N° 128, Agosto, 201(http://revistawild.blogspot.com/)

Por su parte, aumenta la cantidad de fotdégrafos,ajopliando su lenguaje visual, se
dedican al registro de artes escénicas, es eldmdéarco Bogarin, Julian Armoa, Willi Duarte,
Ana Laura Rivarola. Y otros, como Gabriela Zuctoligue participan de la creacion de obras
teatrales donde la fotografia y el audiovisual @estituyen en un protagonista mas. Caso de las
obras:Virgencitg escrita y dirigida Jorge Bad¥lercaderasescrita y dirigida por Hugo Robles.
Yvy dirigida por Ever Enciso, entre otras.
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“Asuncion afios 30", obra de Wal Mayans. Fotografie Ana Laura Rivarola

A nivel nacional se organizé un premio en el afi@12@jo al Estado. En el que la
fotografia ganadora correspondié a: José Bogado.

A su vez, encontramos modalidades donde la fotizgsakl audiovisual se potencian,
como el caso de un documental fotogréafico sobradeay con el foco puesto en la dimension
social de la fotograffa?

Llegados a este punto, queremos volver a resaldaligaduras existentes entre las artes
plasticas y la fotografia, recalcando el campo egpa de las artes, que en texto de Javier
Rodriguez Alcala alcanza la siguiente sintesis:

“Cruces e Hibridacioneda relacion entre fotografia y artes plasticagistea diversos
antecedentes locales, y en afios recientes seopaesto desde cruces e hibridaciones
entre la foto imagen y otros lenguajes.

Se seflala esto sin descartar diversos antecedPetafe los remotos “apuntes
fotograficos” del pintor Pacheco Ochoa, a postesoempleos de la fotografia por
Hermann Guggiari, Leonor Cecotto, Anik Sanjurjo Glajhu), Bernardo Krasniasky,
Ricardo Maldonado e Isanne Gayet y Nelson Martjingsir citar algunos. Mas
recientemente otros artistas plasticos empleartotdgrafia en sus obras de manera mas
o0 menos directa: Fatima Martini, Enrique Collarrl@e&patuzza, Ricardo Migliorisi,
Osvaldo Salerno, Claudia Casarino, Erika Meza yeddwpez, Maria Gloria Echauri,
Daniel Milesi, de entre otro&®

122 Dpocumental Fotografico, sobre Paraguay con todtrsansion social ... (1) - Marcela Barahona
Documental Fotogréfico, sobre Paraguay con tadéimension social ... (2) - Marcela Barahona
123 hitp://lorenzozucolillo.wordpress.com/2012/03/
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De la serie “Pintur v Ftorafia y Viceversa”, ed Enrique Collar, Monocromo, 2009.
(http://www.portalguarani.com/obras_autores desghlep?id _obras=10549)

Postcolonia Erika Meza y Javier Lopez (http://www.postcolon@m)

En la presente busqueda encontramos también dgiotolgrafia en Paraguay, ya no se
trata de un arte concerniente Unicamente dentrlasiéronteras, la produccion de fotdégrafos
paraguayos es reconocida en Latinoamérica y Euemmantramos por ejemplo, un apartado
dedicado a la fotografia de Paraguay y UruguayaerevVista La Vanguardia, de Barcelona:
“Autorretrato de América Latina**, donde se exponen fotografias de Gabriela Zuaplibrge
Saenz, Carlos Bittar, Lucas Nufiez y Juan Britog. o parte, en la revista latinoamerica
especializada en fotografia Suefio de la razon,nér@nos ensayos fotograficos de Alexandra
Dos Santos y Fredi Caséa

124 Magazine, La Vanguardia, 14 de setiembre del 2B&8:elona, Espafia.
125 \www.suenodelarazon.org
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En cuanto a recopilaciones realizadas recientenmelatévas a la fotografia en Paraguay,
en el afio 2011, el disefiador Alejandro Valdez Bamaealiz6 una resefia llamada: Breve
historia del Paraguay en 11 libros de fotografighlipado en el primer nimero de la revista
FORMA'% editada por la empresa de muebles ACHON. Apareitados en este texto algunos
de los albumes ya citados mas arriba correspomrdienta produccion de las décadas del 20’ y

del 30’, pero ademas se citan las siguientes padiines mas recientes:

Saénz, JorglRompan filasEditado por SERPAJ PY. Asuncion, 1996.

Bittar, Carlos Pretérito. Edicion del Ojo Salvaje. Asuncion, 2009.

Vidart, Jorge, Saenz, Jorgd0. Edicién del Ojo Salvaje / Coordinadora de Victnaizl
Ycua Bolafios. Asuncion, 2010.

Varios autoresAsuncion, Documentos recientdsdicion del Ojo Salvaje. Asuncion,
2008.

Para cerrar el apartado de fotografia en nuestsy gpaeremos resaltar un proceso que da
cuenta de las posibilidades insospechadas queithalail tecnologia digital en cuanto a la
reduccion de costos y la accesibilidad al lengdajegrafico para un mayor rango de la
poblaciéon. En el articulo periodistico citado aiot@nente, Breve historia del Paraguay en 11
libros de fotografia, Alejandro Valdez Sanabria @t acervo fotografico enmarcado dentro de
un proyecto de las comunidades indigenas Aché,riai@éado en un libro llamado: Relatos de
los abuelos y abuelas Acfié en el que tenemos la oportunidad de ver una poidhu
fotografica realizada por: Santiago Urugi, Samughd?, Valiente Javagi, Victor Jaguadgi,
Francisco Kandegi, Ricardo Mbrekrorongi, CarlosvRay y Teresa Payvagi. Relata Alejandro
Valdez que: “Las imagenes nos llevan a ceremoni&mds del cotidiano de su comunidad: los
amigos, el juego, la educacion, la caza y la pestectiva. Nos encontramos asi con registros

alejados de la victimizacién de la que muchas vhaassido objeto®?®

126 hitp://forma.com.py/fotografia/2011/11/04/libro-athe/
127varios autores, Djary purangi emi djamogi wywy ekve. Ache Djawu-Palabra Aché. Asuncion, 2011.
128 Revista Forma, Noviembre 2004. pag. 166p://forma.com.py/blog/
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Djary purangi emi djamogi wywy ekwawe, Varios aa®rAche Djawu — Palabra Aché. Asuncién, 2011
(http://forma.com.py/fotografia/2011/11/04/libro-athe/)

En el citado material encontramos la mirada deuweblo originario sobre si mismo, lo
cual es un giro importante respecto al historidaeo“objeto a fotografiar” en el que los pueblos

originarios han sido colocados principalmente eiosi de 1900.
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AUDIOVISUAL
A modo de introduccién

En este apartado ponemos el énfasis en la hisi@lisaudiovisual en nuestro pais,
retomando algunos de los episodios ya nombradosl efesarrollo de las artes visuales y
aportando especificidades del universo del lenguw#pematografico. Nuestras principales
fuentes provienen de dos de las personas que vesweibiendo sobre cine: Fernando Moure y
Manuel Cuenca. Asi como del trabajo de investigacdd arte critico realizado por Lia

Colombino y la tesis académica de Juan Carlos Miang@/laria Rossana (Tana) Schémbori

En “Historia del Audiovisual en el Paraguay’, elripdista, documentalista, actor y

productor, Manuel Cuenca resefia que:
1900: PRIMERA PROYECCION CINEMATOGRAFICA EN PARAGUA Y

En Paraguay, se realiz6 la primera exhibicion dstéd¢ de actualidad”, en junio de 1900.
Habian pasado solo cinco afios después de la prpngyaccion publica del cine en el mundo
realizada en Paris, Francia. Diez fueron las pecexhibidas, en ocasion, en el Teatro Nacional
en Asuncion, luegdeatro Municipal. Tenian alrededor de cinco minutesiuracion, cada una,
eran en blanco yegro y mudas: “Juego de nifios”, “Artistas de cir¢dardin de plantas en
Paris”, “Una doman México” y “Maniobra de la armada espafola”, emiras. Se utilizé un
proyector de urargentino de apellido Parraviccini. Un periédico ldeépoca menciona que,
jovenes de la alta sociedad asuncefia, que fuepoesanciar la proyeccién, armaron disturbios
debido a que la proyeccion languidecia a cada, impidiendo una buena vision, como era
normal en aquella época. Los jovenes fuerpasar la noche en la Central de Policia, al ladlo de

Teatro Nacional. Proyectores de esa época noaltdiz energia eléctrica. Se generaba, pues, la

129 «g| video de ficcién en la década de los ‘80", nwera de licenciatura Universidad Catélica Ntra..8eala
Asuncién (UCA), 2001.
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luz con unasustancia quimica llamada carburo, que iluminalvaipos minutos la imagen, pero
luego sedebilitaba. Entonces, el operador cargaba mas aybla luz volvia>°

En el mismo texto, Manuel Cuenca resefa las prengeticulas hechas en Paraguay, las
peliculas realizadas durante y post Guerra del &ha&sando por la descripcion de trabajos
audiovisuales desde 1960 hasta la actualidad, prigpando una importante cantidad de enlaces
(links) donde profundizar la informacion.

31

En “Sopa paraguaya. Recetario hibrido para unaogidéia™-, el autor Fernando

Moure connota la mixtura y experimentacion que aar&Zan al cuerpo audiovisual en

Paraguay:

“El titulo de este articulo alude a uno de los gdatipicos de nuestra tierra, “la sopa
paraguaya”, y cuyo nombre remitiria a un caldona sopa liquida. Sin embargo, esta
especialidad tipica es un pastel solido cocidooahd, compuesto basicamente de harina
de maiz. Con la ambigledad conceptual entre |l@a@stliquido y soélido que resume
esta comida, quiero poner en evidencia las cometies y mezclas que muchas veces
son regla comun en Paraguay en el campo que ngm.o@e forma a clarificar el
concepto gastrondémico, éste servira para recoidecr la amalgama de elementos
diversos que intervienen en nuestra escena aud&@wen acento artistico. Tan amplio
espectro, que incorpora diferentes géneros entoeindentales, ficciones, videoarte,
producciones experimentales, examina un cuerp@weisdal heterogéneo y que, a fuerza
de int%rzrupciones y silencios, conforman esta brmlacion, y nunca una historia
lineal”™,

Taller de Cira Moscarda (1962 a 1982)

“En este Taller se desarrollaron experiencias fidmique fueron realizadas por Juan M.
Prieto, Bernardo Krasniansky, Ricardo Migliorislgrge Nasta, entre otros. En 1968 se realizd
Jayne hasta el ascdilm en Super8 exhibido en la Galeria Atlantican 90 minutos de
duracion; y cuyo tema recurria a un imaginario icdluencias de la cultura pop y psicodélica.
Por su parte, Krasniansky realizé, hasta su patiégdi®araguay en 1971, los vidé@anomenum

y Papeles los cuales aparentemente forman aun parte deladel CAYC (Centro de Arte y

130 Texto de Manuel Cuenca (20Q9)p://www.recam.org/_files/documents/historia_deecparaguayo.doc.pdf
131 hitp://videoarde.com/video-en-latinoamerica/texitsl

132 Moure, Fernando, febrero de 2008deo en Latinoamérica. Una historia crititaura Baigorri (ed.) Brumaria
n.10, AECID, Madrid, 2008.
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Comunicacion) de Buenos Aires. Vale apuntar quesen@onserva ningan material de archivo

sobre esta prehistoria de la imagen en movimiéfito”

Conformacion del Grup€@ine Arte Experimental (1964)

Las personas involucradas en esta gesta fueromosC&8aguier, Jesus Ruiz Nestosa,
Tomas Palau, Antonio Pecci. “Este grupo comienzdabhorar, gracias a la aparicion de las
videograbadoras, una mirada cercana al cine dodameanEl pueblo (1969)un mediometraje
experimental exhibido internacionalmente y que podvla ira del dictador Alfredo Stroessner;

asf comd_a sillay Franciscq entre otros'®*,

Proyeccion de Fenomenun de Bernardo Krasniansky (89): “La proyeccion de esta

obra generd irritacién en el pablico, cagee no sucedia en la escena Io¢al”

Estreno de la peliculal Pueblode Carlos Saguier (1969)
“Constituye un hito dentro del cine nacional y otmdo desde una mirada critica y, para
ese momento, contemporanea. Genero cierto rechaadegtar en el gobierno. Las instituciones

involucradas fueron: CCPA y Cine Arte Experimental”

El Guajhu (El aullido) de Annick Sanjurjo (1975)
El corto de Annick SanjurjoEl guajhu (1975), una interpretacion de la novela del
escritor Gabriel Casaccia, fue realizado con fatosecias deslides y hace pocos afios

convertido a formato digital.

“Ya en la década del "80, cortometrajes experinesntéueron realizados por Luis
Ughelli, Manuel Cuenca, Ray Armele y referenteadis al Taller Universitario de Cine (TUC).

Anibal Cardozo Ocampo y Juan Manuel Prieto realizal videoclipTerra hecho con video,

133 Moure, Fernando, febrero de 2008deo en Latinoamérica. Una historia crititaura Baigorri (ed.) Brumaria
n.10, AECID, Madrid, 2008.

134 bid.

135 Colombino, Lia: EPISODIOS (texto inédito)

1% ibid
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proyecciones dslidesy musica en vivo. De 1981 datan los documentalesurotratamiento
renovador de Enrique L6pez Grenno sobre aspectlasaiétura popular paraguaya”

“Autorretrato”. En 1984, se da un hito precursof deo del video artesanal como
expresion empleada por artistas visuales, se ttatda obra “Autorretrato”, de Margarita
Morselli y Juan Carlos Maneglia, la obra trabajéeeta de la memoria y la critica del presente.
Comentaba el critico de arte Ticio Escobar en r@haal argumento del material:

“La narrativa de la obra se despliega en tornofgylaa de una persona que asciende las
gradas de una escalera sobe el fondo de pequéfios,rmurmullos cotidianos, rumores
de una ciudad o un tiempo que quiere ser dejads,aunque quiza no lo pueda. Esta
tarea continua, inacabada, inacabable, puede meatmcientemente o no, la légica

(a)temporal de un modelo presentado como imperexedd Paraguay Eterno con
Stroessner)*®®

“En 1987 se realiza el corto de David Pérez Mitieedado Maria Isabel o el viaje en
tranvia una evocacion de la artista Mabel Arcondo. Cqmmeras experiencias de videoarte
pueden citarse el video experimental del artisia Bonzalez Marini con imagenes de bosques,
en el contexto de una muestra titulada “La destbacdel paisaje”, llevada a cabo en el Centro
Cultural Paraguayo Americano. En 1989, poco desgdeda caida del dictador, se realizé en la
Galeria Miré la muestra “Los afios del miedo”, donidmbién Gonzéalez Marini elaboré un
montaje instalando monitores con alambres de pua®wpitian material documental de archivos
televisivos sobre manifestaciones y represionesidas durante el régimen militar. Igualmente,
en la ocasion se proyect6 un diaporama sobre tisaffensurados en la via publica, parte de una

investigacion que encaré la fotégrafa Rosa Palandesos afios®

Primer Certamen Nacional de Videos en el Paraguay

“Visibilizacién del video comdenguaje visual. Juan Carlos Maneglia gana el prime

puesto®*°

137 Moure, Fernando, febrero de 2008deo en Latinoamérica. Una historia crititaura Baigorri (ed.) Brumaria
n.10, AECID, Madrid, 2008

138 Escobar, Ticio en catalogo Los Argumentos. Ag@tiembre 2002. Impresién ArteNuevo. Asuncién-Paasig
Pag. 33.

139 hid.

140 Colombino, Lia: EPISODIOS (texto inédito)
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“Marcos Benitez con sus Luciérnagas a ras del pig©998)

Es una videoinstalacion que recoge la experieneiarhs personas en el vertedero de
residuos de Cateura, a orillas del rio Paraguay.prameras imagenes proyectadas en el suelo
van cobrando lentamente sentido de realidad: lastopude luz de las linternas de los
trabajadores-recicladores encendidos ya no sonfdriets luciérnagas. Sin intervenciones, en
tiempo real, este registro sugiere un espacio dehdspectador puede recrear el hacer de estas

personas y el ambiente donde se desarrolla estaladt™*

Ana Ayala y Fredi Casco, Videopatia domeéstica (1999

Estos autores presentan en la FA la “La vidatstalacion (que) consiste en dos
monitores enfrentados y colgados del techo dondausstrarescenas de violencia domeéstica.
Ana Ayala y FrediCasco Las instituciones involucradas son FA de las Ayt&entro Cultural

de Espafia Juan de Salaz&”

Paz Encina presenta su coHamaca (200Q)“con este video, muestra el que sera su
lenguaje: el cine. La espera y el silencio, un teaw@rrente en el ambito local, es trabajado
desde sus multiples connotaciones. Sera el puntopattida para realizar su guion

cinematogréafico™,

Asuanima Muestra Audiovisual + Multimedios (2004): Primetento de hacer muestra
audiovisual. El videoarte adquiere mayor relevargigartir de sus posibilidades criticas.
Fernando Moure en el CCEJ3%

“Los videosEl campo del dolory El sentido de la utopiale Javier Lopez y Erika

Meza (2000§* se presentan en Euroamericana de Cine, video y arte digital (BueAivss)

141 Moure, Fernando, febrero de 2008deo en Latinoamérica. Una historia crititaura Baigorri (ed.) Brumaria
n.10, AECID, Madrid, 2008

142 Colombino, Lia: EPISODIOS (texto inédito)

3ibid

144 http://lwww.asuanima.net/

145\www.postcolonia.com
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representando a Paraguayideocamara Hi 8, dondeparecen los propiagtistas denunciando,
ya sea lo®scuros intereses de las politicatturales hegemonicas o lwabajos de campo de las
organizaciones internacionales y gubernamentales en las zonas rurales. Formand® geaun
compilado, las obras circularan y obtendran vigiad. La publicacion de algunos articulos
también visibilizara su trabajo. Los artistas sdtégo invitados a participar de la Bienal de La
Habana en 200$*.

Paisajes/landscape@004) “es una serie de animaciones hecha en coautariBgitina
Brizuela, Gabriela Zuccolillo y Juanchi Franco. tlemdo de pinturas de artistas modernos
paraguayos como Pablo Alborno e Ignacio NUfiez Seéerecrean e intervienen estas pinturas
originales con secuencias animada’s”

El autor Fernando Moure realiza una critica solbra®y artistas del siglo XXI sobre los
gue elige hablar:

“Visiones y sinfonias radicalesluanchi Franco, autor audiovisual inclasificable y
actualmente involucrado con la cultura VJ, esté@ifiaslo actualmente por la relacion
entre masica e imagen. Con su premisg\deoarte para las masasha potenciando
Audiovisualefigscombinando sonidos eclécticos, debm n’ bassa la cumbia pop, e
imagen animada, aunque esta actividad ha implisadalejamiento de los circuitos del
arte. El vided\Negro, Ruidq2004) es una animacion hecha de varias capasdiistadas

y superpuestas de una misma toma, y cuyo tema alym@saje degradado de la ciudad.
En sus palabras: “el tema central de este matesiatomo se dice en la jerga local, el
mambo negro, el cansancio, la saturacién. En Aéanlcay al menos 5 columnas por
manzana. En toda la ciudad. Los medios masivosodrumicacion, a nivel mundial,
aportan constantemente a producir esta saturatetambién”

Feminismo poético

Claudia Casarino es una artista plural que ha jadbala fotografia y el video,
reflexionando sobre los medios de comunicacion dsasy También realiza formas instalativas
del video, donde comenta abstractamente asuntozofy afirmaciones de género. La obra
Roundtrip(2004-6), una construccion objetual conformadaywo@armario con un video en su

interior y que alude a la identidad biografica dealtista, interpretando @&tant donnégde

146 Colombino, Lia: EPISODIOS (texto inédito)
147 Moure, Fernando, febrero de 2008deo en Latinoamérica. Una historia crititaura Baigorri (ed.) Brumaria
n.10, AECID, Madrid, 2008
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Duchamp.Este trabajo ha tenido diversas adaptaciones siovess, como la expuesta en la
muestra “El efecto Downey” realizada en la Fundadiélefénica de Buenos Aires en el 2006.
Otros videos sofin titulg de la seriNi diosa ni reina(2004) expuesto en la Bienal de Busan,
Corea yEssence d artist2002).

Divino cuerpo

Los videos de Valentina Serrati inciden en unaalitematica que toma el cuerpo
femenino como objeto de idealizacion, en una calaltamente influenciada por estereotipos
propios de la sociedad de consumo y los mediosodmimicacion. Vinculada a la danza, esta
artista paraguaya ha desarrollado su educacioalwsaudiovisual en Chile, prestando principal
interés a la performance, y hallando una manexdiedede registrar e imponer lo efimero de sus
acciones en el tiempo a través del viddss TV(2006) consiste en varias puestas en escena
multimedial, compuestas de acciones y videos emptiereal, protagonizada por la autora. Las
versiones deMiss TV analizan el cuerpo como superficie de insatisfagcde anhelo por la
perfeccién y que desembocan en las cirugias estéilocturno(2004) es un video monocanal

gue reflexiona crepuscularmente sobre la identidianina en una situacion limite.

Fantasias de la maquina y la muasica

En algunas obras de videanedia art Daniel Milessi elabora estrategias de identidad
personal y territorial, valiéndose de cédigos deu#dura popular, de iconografias de juegos
electronicos de primera generacion o Internet. himnacionYasururd Soror@s una recreacion
de dos capitulos de la historia del Paraguay. Hritaera, se narra la llegada de los primeros
conquistadores espafioles en busca de la ruta aaBtdy su tragico encuentro con nuestros
antepasados indigenas. En la segunda, se endafiadacia actual de los Estados Unidos sobre
la region, ficcionalmente observada desde el espadierior. El videoclip interesa también a
Milessi, analizando ritmicamente la musica del grugcionalDokma en el videoParada
(2005), donde dos personas esperan el transpatauqca llega, en una situacion que comenta
aspectos entre lo privado y lo publico. En oEecargotg2005) una pareja de caracoles copula
al son del tema d&ed Cultural Mercosyrcon animaciones superpuestas. Milessi, junto a

Juanchi Franco, conforma el duo Xddiovisualefos
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Hibrido

En los videos de Christian Ceuppens 5 hay relasientre la identidad y la arquitectura,
en monocanales confeneumay Testimonial(1996) o proyecciones conkstas aqui{2000) y
Estoy aqui(2004). Estos dos ultimos los ha instalado corejasl en espejos, a veces en
posiciones invertidas, enriqueciendo la percepdilrespectador al poder tomar éste posiciones
fisicas entre los campos de proyecci8h”

El mismo Fernando Moure, resalta los efectos nlidddora en la produccién
audiovisual actual que tienen las institucionescativas centradas en este campo y la
instalacion de espacios legitimadores de este &eaguisual como el festival de cine de
Asuncion:

“La incorporacién al circuito educativo de instituees de formacion terciaria del
audiovisual en nuestro medio, como el Institutofé&ional de Artes y Ciencias de la
Comunicacion (IPAC) y del Instituto Superior de &faunque ésta ultima facultad no se
especialice en este campban formado algunos artistas con intereses endgemen
movimiento, y en menor grado las Facultades de @aracion de la Universidad
Catdlica, Autonoma, del Pacifico y Uninorte (...)

También con ocasiéon dERTEBA 2006la feria de arte contemporaneo de Buenos Aires,
se realiz6 un programa de videoarte nacional cupmidas artistas Bettina Brizuela y
Gabriela Zuccolillo. Por su parte, Hugo Gamarraadedia una activa y necesaria accion
como director del Festival Internacional de CineAdancion y de-estiDocs donde hay
cabida para la produccion de calidad artisticaesEtambién fundador de la Fundacion
Cinemateca y Archivo Audiovisual del Paragu4y”

Por su parte, Jazmin Duarte de la Universidad Cat®luestra Sefiora de la Asuncion
realiz6 en 2009 una investigacion sobre el campdiogisual en nuestro pais, donde

encontramos las siguientes citas de Tana SchénieoriAquiba Senderovsky respectivamente:

“En los 90 y 2000 las generaciones fuimos creciesadoestos referentes, la publicidad
del cual la mayoria de los realizadores vivimos pesniti6 probar formatos, hacer cosas. Y
desde este tiempo hay una continuidad mas fluidss Mmerigua, El toque del oboe (si bien son
coproducciones, fueron hechas en Paraguay) luegordnometokéi, El reflejo, Maria Escobar,

mas cortos nacionales incluso de animacion, caxperimentales, nuestra premiada Hamaca

148 Moure, Fernando, febrero de 2008deo en Latinoamérica. Una historia crititaura Baigorri (ed.) Brumaria
n.10, AECID, Madrid, 2008
149 Moure, Fernando, febrero de 2008deo en Latinoamérica. Una historia crititaura Baigorri (ed.) Brumaria
n.10, AECID, Madrid, 2008
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Paraguaya, Tierra Roja, Karai Norte, El regalo d&aSy otros que se estan post produciendo y

pre produciendo, hacen que el cine tenga mas catdid- Tana Schémbof”.

En el aflo 2006Hamaca paraguayade Paz Encina, realizada en 35 mm, obtiene el
Premio de la Critica Internacional, del prestigidssstival de Cannes (Francia). —Paz Encina
sorprende en esta, su 6pera prima y la primerayb@lparaguaya en décadas, con una notable
rigurosidad, tanto en sus encuadres como en etlajeode una pequefa trama que se adentra en
un periodo significativo de la historia del paiseoL Aquiba Senderovsky, Critica de

Cine.com.®!

“Este afio (2009) el corttKarai Norte”, basado en un cuento de Carlos Villagra
Marsal, de Marcelo Martinessi, ha obtenido muy leseresultados. Estrenado en el Festival
Internacional de Cine de Berlin — Berlinale — enmeds de febrero y elegido mejor corto
Iberoamericano en el 24° Festival de Cine de Gagdal México, en marzo. Ahora estara
participando del Melbourne International Film Festi (24 de Julio al 9 de Agosto) y del
Festival de Cine de Quito Cero Latitud (del 9 al d® Julio); en ambos casos se trata de
competencias oficiales en la categoria de cort@jestrTambién esta pendiente para un proximo
anuncio, el estreno del cortometraje en el marcardevento de National Geographic en Los
Angeles (USA)**2,

En resefa realizada por Manuel Cuenca encontraarsiguiente cronologia:

“Se filma la co-produccidén paraguayo-sueco-chil&késs Amerigua” (1993) dirigida
por el chileno Luis Vera, con la participacion dgriges y actores paraguayos y extranjeros
residentes en el pais.

Juan Carlos Maneglia, con la co-direccion de Tastee®bori realiza en la década del 90,

el cortometraje“ Amor basura” rodada en 35 milimetros. Estos diresto realizan dos

150 hitp://www. peliculasparaguayas.com.py/en/contemé‘@n-paraguay-jazmin-duarte-es
151 hitp://www. peliculasparaguayas.com.py/en/contemé‘@n-paraguay-jazmin-duarte-es

152 http://www. peliculasparaguayas.com.py/en/contemé‘@n-paraguay-jazmin-duarte-es
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cortometrajes mas, esta vez en 16 milimetros dastaiela de Cine de Nueva York, donde

también filma un cortometraje Gabriela Zuccolillo.

Se filma la co-produccién paraguayo-brasilera “&tjde del oboe” (1998jirigida por el

brasilefio Claudio Mc Dowell. Gana varios premioskexterior.

A finales de la década del 90 se realizan las pameeliculas digitales paraguayas,
filmadas en video U-Matic (3/4 de pulgadas) perocga edicion digital en computadora. Se
trata de “De paso por la vida” de Carlos Benegdslyorton de los suefios” (Vida y obra de
Augusto Roa Bastos) (1998), de Hugo Gamarra. “Bepdes un mediometraje de 60 minutos,
sobre la vida del poeta de principios del sigloAl®jandro Guanes, protagonizada por José Luis
Ardissone. “El porton...” es un largometraje dewtoental ficcidbn protagonizado por el escritor

Augusto Roa Bastos.

A partir del afio 2000, se intensifica el uso detéasicas digitales para la realizacion de
peliculas. Durante el 2000 y el 2001, con la proeducde Manuel Cuenca, Galia Giménez dirige
“Réquiem por un Soldado” una historia original deigAsto Gimeénez. La pelicula esta
protagonizada por Manuel Rodriguez, Clara Gimédenuel Cuenca , Victor Bohbout Chavez

y Emilio Barreto.

“Réquiem por un soldado”, de Galia Giménez.
http://manuelcuencarodriguez.blogspot.com/2012&0iem-por-un-soldado-y-maria-escobar.html

En el 2002, con la produccion de Ramoén Aguayo darpresa “PY Entretenimientos”,

Galia Giménez dirige y estrena “Maria Escobar’segundo largometraje, con la actuacion de
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las debutantes Julia Gomez y Ruth Ferreira, elratgoteatro popular Avelino Ruiz Diaz y
Christian Pérez (“Réquiem por un Soldado”). El guile Galia Giménez esta basado en una idea

original de ella misma, de Manuel Cuenca y Ramounajq.

En el 2002, “Réquiem por un Soldado” y “Maria Esdlson seleccionadas y participan
en el Festival de Cine Latinoamericano de Washmgtrganizado por el American Film
Institute y la Organizacién de Estados Americar@BA). “Réquiem por un Soldado” tiene su
estreno mundial en ese Festival.

En el 2002, Enrique Collar filma “MiramenometokdEspinas del alma), su primer
largometraje y lo estrena en mayo de 2003, luegpasar por los Festivales de Toulouse
(Francia), Chicago (Estados Unidos) y el FestivalQine Pobre (Cuba). Posteriormente se
presenta en el Festival Latinoamericano de CinéMdshington, D.C. y en muchos otros

festivales.

En el afio 2006, se estrenaron los largometrajesaldig “Acople” y “Derecha —
Izquierda” (Augusto Netto y Rafael Cohan), “Tien@a” (Ramiro Gomez), “Carimea” (Ray

Armele) y “Candido Lopez, los campos de batall@s@lLuis Garcia) (Argentina-Paraguay)

“Hamaca paraguaya”, de Paz Encina, realizada enr350btiene el Premio de la Critica

Internacional, del prestigioso festival de Canrearicia).

En el 2007, el tercer largometraje digital de G&iaénez, “El Invierno de Gunter”
adaptacion de la novela de Juan Manuel Marcos,ear@nla en los afios 70, durante la dictadura
stronista. La pelicula esté protagonizada por Retheira (“Maria Escobar”), Shirley Giménez y
Emilio Barreto (“Réquiem por un Soldado”). “El ievho de Gunter” de Galia Giménez se

presenta en el Festival de Cine Latinoamericar®aePaulo™?,

153 Texto de Manuel Cuenca (20Q9)p://www.recam.org/_files/documents/historia_deecparaguayo.doc.pdf
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En 2011, el film “Cuchillo de Palo” de Renate Costa llega a ser seleccionada en varios
festivales internacionales.

En 2012 con el estreno del film “7 Cajas”, el duaridglia-Schémbori se populariza

como referencia de cine nacional en la actualidad.
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ARTES ESCENICAS DESDE 1900 (Y ACTUALIDAD)

TEATRO

A modo de introduccién

Si pensamos en una expresion de arte no podemasidacde su punto de apoyo en un
contexto universal y uno local, contextos que ipetuuna particular manera de mirar el mundo
y de pensarlo. El critico Jorge Aguiadé planteaequéas primeras décadas de este siglo lo que
imprimio caracter y forma al arte, en general, yealro, en particular, fue el realismo; “aquel
gue procura espejar la realidad tal como la pencistra conciencia inmediata, antes de toda
reflexion, el que predominaba en el horizonte &aiaraguayo: el costumbrismo folklorista y
zarzuelero espafiol, el sainete o el dramoén riapdat®®. Ocurre que en el universo teatral,
realidad e ilusion de realidad se funden y confandeniendo frecuentemente como trasfondo

una ideologia, un posicionamiento frente a la stadeque espejea, recrea, cuestiona o critica.

Ahora bien, otra caracteristica de la época suraddaeproduccién de la realidad sobre
las tablas, es que no hubo, hasta 1915, produdgddramaturgia propia, los formatos eran
“traidos por las compafiias visitantes que, coruémecia, desembarcaban en el baldio donde no

habia compafiias ni dramaturgias propias: Paragtiay”

A principios del siglo XX, la carencia de compafi@sles hizo que los primeros autores
paraguayos den a conocer su obra a través de ewm@) actrices y actores extranjeros. Por
tanto, al remontarnos a la historia del teatro araguay, tenemos que rescatar la impronta de

dramaturgos y compafias teatrales extranjerosnegiigenetraron en la realidad local.

Aunque ya a partir de la primera década del sigp & produccion propia haya sido

rica, pareciera que poco se conoce el teatro payagmas alla de sus fronteras, o eso al menos

154 Arturo Alsina, Obra teatral (1926-1974), Introdidecy notas de Jorge Aguadé. Editorial Manuel QBimrrero.
Asuncién, 1990. P4g. 13
% ibid
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es lo que plantean los entrevistados, y lo reafijevanifer Hartle}?® en su tesis doctoral: “La

opresién como un estimulo para el cambio”. En lanmai, la autora dedica un capitulo al
trasfondo histérico del teatro y los dramaturgosgaayos, donde inicia citando a Josefina PI4,
refiriéndose a que el teatro en espafol viene pomee el teatro en guarani, remarcando la

condicion bilingiie como hecho fundamental en eaefio de la literatura y el teafrd.

Asi las cosas, a pesar de la impronta extranjedasdmicios, dos de las caracteristicas
inseparables del teatro en Paraguay son la lengarag y la cultura oral. “Los actores y las
actrices paraguayas se desempefian mejor en gupranén castellano, incluso aunque no
utilicen el guarani en su vida diaria. El teatroagaayo donde mas se eleva es cuando se hace en
guarani, no hay impedimentos para hacer clasicosi@mni**® nos resaltaba el actor y director
Arturo Fleitas en entrevista.

Es asi que la cultura guarani otorga posibilidadesativas que imprimen una

particularidad local a la expresion teatral.

En la presente investigacion, nos ocupamos derdapincelada tanto de los exponentes
y las obras como del publico y los criticos. Enntaal publico, encontramos que desde los afios
20"y 307, con el crecimiento en la actividad telathana noche en el teatro era generalmente un
evento social (o sea, un lugar para figurar) combgia excepcion de los trabajos de Julio
Correa™®,
Sin embargo, en los afios 50’, segun expresion tea®AFleitas en entrevista, el teatro
fue realmente popular, gente de todas las clasgale® asistia y llenaba el Teatro Municipal,
“nunca mas se volvio a repetir ese fenbmeno delpogad del teatro como experiencia masiva.
Habia que hacer cola para comprar las entradakseafios 50, el teatro se encontré con la
gente, con el pueblo”. Décadas mas tarde, en los &, y con la puesta en escena de varios

clasicos del teatro, volvié a aumentar la afluedi@ayente al teatro, pero —segun el entrevistado-

156 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistaleteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceidcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 2005.

157 Josefina Pla, “1811-1987. De los préceres de mmyas Ultimas tendencias”, Escenarios de dos mundos
Inventario teatral de Iberoamérica Tomo 3. Técn@eificas FORMA S.A., 1998. P4ag. 252.

158 Expresion del actor y director Arturo Fleitas etrevista.

159 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistaleteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceilbcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 2005. R&9
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se dio de manera distinta, como un gesto de lunbmiée la clase media y alta. “Hoy dia —dice
Fleitas-, esa clase le ha dado la espalda al teatroo le resulta atractivo, incluso ni el teatro
mas tradicional, como el del Arlequin. Todo elteae ha convertido amderground EI hecho
gue un montaje no tenga temporadas prolongadasfes@meno que nos habla de esto”.
Respecto a los criticos de teatro, en esta preséntaos basamos fundamentalmente en
escritos de Josefina Pl4, Carlos R. Centuribngeldgiadé ademas de apoyarnos fuertemente
en la tesis doctoral; “La opresion como un estimpdwa el cambio” de Jennifer Hartley,
escocesa que residié en Paraguay a finales dé®ldmSta principios del 2000, y también, en el

libro del actor y director Agustin Nufiez; “El Teatndependiente en el Paraguay”.
Principales episodios y exponentes

El Concurso Nacional de Teatro (1906)

Segun reporta la autora Josefina*®)éasta finales del siglo XIX no se podia adjudicar
al teatro paraguayo sus propios autores ni compesitéble, sin embargo, la introduccion de un
Concurso Nacional de Teatro promovid un crecienterés por generar tramas y personajes
propios.

El autor Carlos R. Centuriobn describe con exactélidiempo de aparicion de una
dramaturgia propia en Paraguay: “El afilo 1915 sefialdaderamente la iniciaciéon de la
literatura teatral contemporanea. Rafael RodrigRejas, ese afio publicé en El Liberal de
Asuncion su comedia titulada Flor del valle y Jnig¢rio Morinigo, el 14 de mayo estrend su
drama en tres actos Martirios de una madre o veagdel coronel. Dos afios después, La
compafia de Chico de la Pefia puso en escena Esantcomedia en un acto de Leopoldo
Centurion. Mas tarde este mismo autor presentdidligpn asunceno El Huracan, drama y El
final de un cuento, La cena de los romanticos, cliasé®*

180 josefina Pla, “1811-1987. De los préceres de mayas Ultimas tendencias”, Escenarios de dos mundos
Inventario teatral de Iberoamérica Tomo 3. Técnigeificas FORMA S.A., 1998.

161 Centurién, Carlos R., Historia de la Cultura Pagg@. Tomo Il. Biblioteca Ortiz Guerrero, Asuncit®61. 669
paginas. Pag. 140
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Anos ‘20
Surgimiento de autores nacionales

A las dos primeras décadas del siglo XX, el critlooge Agliadé se refiere como “una
buena época para la vida espiritual en el pisEs entonces cuando comienza la produccién
teatral de Luis Ruffinelli, Arturo Alsina, FacundRecalde y Josefina Pla. “La produccion que
sale de la mano de esta promocion ya no es nitit@nsestumbrista. Han dado también un paso
adelante. Aunque no rompan tampoco con el ilusiojsla -realidad- de sus obras
transparentan otras profundidades: ideas socialesgchos de minorias, preocupaciones
psicolégicas o inquisiciones metafisicas. El puiidoapoyo para esta mudanza, en el caso de
Alsina, fue el propio Ibsen. El segundo punto deyagfue, como en todo movimiento dialéctico,

la propia realidad a transformar, incluida en ellgeatro que habia heredad®®”

El dramaturgo y poeta noruego Henrik Ibsen fue gnan influencia para el teatro paraguayo de iniaie$ siglo XX

(http://perfilesporaixasanz.blogspot.com)

Es en ese mismo entonces cuando Julio Correa apodambio de direccion innovador
al escribir obras populares en guarani. “Julio €1{1890-1953) habia establecido una nueva
era en el teatro paraguayo al escribir obras fdgpaeblo y acerca del pueblo (...) utilizando el

guarani gopara, el idioma de la gente comudn o, para ser mas pie@badioma de la gente..)

182 Arturo Alsina, Obra teatral (1926-1974), Introdidecy notas de Jorge Aguadé. Editorial Manuel GBimrrero.
Asuncién, 1990. P4g.15.
183 pid. Pag. 15
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Correa mostro el camino para un nuevo tipo detesargque no intentaba copiar el estilo literario

de escritores europeos, al contrario, buscabaleséstuna identidad propid®

En palabras de Josefina Pla: “Finalmente, el teaflejaba artisticamente la auténtica
vida de la gente que con coraje y emocién denuadi@b abusos de la tirania, la testarudez de
los comisarios y las injusticias de las cualesuelbto era victima. Sus trabajos eran, al fin y al
cabo, una acusacion de la corrupcién de la socigdaestaba entonces en un proceso de asumir

una conciencia mayot®.

Entre los actores entrenados por Correa estabastBrBaez, Mirna Veneroso, Carlos
Gbmez, Georgina de Correa, Anibal Romero y Maxiragad, conocida mas tarde como “la

reina de las veladas”.

El actor Carlos Gémez (fotografia R.J. Gémez Moraso http://asunciondeantes.wordpress.com/category'gépersonajes-

ilustres/page/13/

La Compaiiia de Julio Correa
“Su teatro genuinamente nuestro, era una fuentexgderiencia y sugestiones (...) su
acercamiento al pueblo y su afan de comprenderén s fundamentos de la rebeldia que

campeaba en la mayor parte de su producti®n”

184 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistakteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceidcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 2005. R44

185 pla, Josefina: Julio Correa y el teatro en guarani “Escenarios de dos mundos: inventario teateal
Iberoamérica Tomo 3. Técnicas Graficas FORMA S1898. Pag. 263

166 Optanacio Franco Vera, en Dominical de diario Hiyde mayo de 1981 “Los Correa y su firmeza erdprios
expoliados” citado en Hartley, Jennifer, pag. 124.
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Las veladas

“La actividad teatral era esporadica hasta 192Bhemg¢mente compuesta deladas
(noches de presentacion), en las cuales se refabaancomedias cortas conocidas como
sainetes, acompafiadas de nlimeros musi¢3lelsd misma palabra, velada, nos remite al suefio
y las fantasias. Esta forma de expresion teniargpigplenguaje en el que confluian musica,
poesia en guarani y comedias. Se vera méas abagndas afios 70’, el grupo Aty Ne“e recuperd

esta forma particular de teatro basada en lo ltglleomultiplicé'®®

Afos 30’
La Escuela Municipal de Arte Escénico
En los afios 30, Josefina Pla junto con Roque Géntiiranda establecieron la primera

escuela de teatro del pais, introduciendo el métedBontanstin Stanislavs&l

il
Roque Centurién Miranda (http://www.portalguaramin¢autores_detalles.php?id=375)

87 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistakteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceilbcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 200§. hd5.

188 VER: Aty Ne’e CDT, “El teatro de una comunidad”cEsarios de dos mundos: Inventario teatral de
Iberoamérica Tomo 3. Técnicas Gréficas FORMA S1898.

189 Director y pedagogo ruso (1963-1938)

100



El director y pedagogo teatral ruso Constantin iStevski, creador de un método de interpretaciGorabque trascendio fronteras
(http://lamasbelladelasmentiras.wordpress.comidaaski/)

La guerra del Chaco y una nueva etapa del teatro paguayo: Antes de 1932 no habia
compafiias nacionales y en el apartado “Teatro thuedrperiodo autonémico”, el autor Carlos
R. Centurién relata que mayormente las compafiianggras se negaban a estrenar obras de
autores nacionales, esta coyuntura limitante pladlasarrollo del teatro en Paraguay, cambi6 en
la época de la Guerra del Chaco. En palabras demnoniCenturion: “Esta tragedia -rara

paradoja- insufl6 insospechadas energias al teational™’®.

En palabras de la critica de teatro, Josefina Pla:

“Este hecho de trascendencia omnilateral tieneatite repercusion inmediata: se hace

automaticamente punto de inspiracion para musmesip y teatro. Mas tarde vendran la novela

y la historia. El teatro paraguayo entra en nuetapae contacto directo con la realidad
|:171

ambienta

170 Centurién, Carlos R., Historia de la Cultura Paeg@. Tomo Il. Biblioteca Ortiz Guerrero, Asuncit®61. 669
paginas. Pag.141

71 Citado en Centurién, Carlos R., Historia de lat@al Paraguaya. Tomo Il. Biblioteca Ortiz Guerreksuncion
1961. 669 paginas. Pag.141
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Entre las labores intelectuales de Josefina Pl&rmssuentra una vasta labor en el teatro, tantoaearltica
como en la dramaturgiahttp://blog.uaa.edu.py/bibliotecauaa/2012/0365#fina-pla/

Afos 40’

El Ateneo Paraguayo

Considerada la institucion cultural mas importadéd Paraguay, en 1941 cambié la
direccion teatral del pais con dos acciones: lafg&temcia Teatral y la creacion de la Compafia
de Comedias.

Creacion de la Compafiia de Comedias del Ateneo Panaayo

Bajo la direccion del exiliado espafiol Fernando @ehValle este grupo comenzé una
produccién regular de trabajos de autores nacisnakxtranjeros. Las puestas de este grupo se
realizaban en la Sala del Teatro Municipal. Durdageafios 40’, la Municipalidad reservaba
cada viernes para las representaciones teatralessé& entonces, la Compafia de Comedias,
representd “Nuestra Natacha”, de Alejandro Casonas veinte veces, estableciendo un récord

de representaciones de una sola obra.

Una de las actrices formadas en la “Compafia dee@iasi’ es Maria Elena Sachero,
quien en los afios 80’ encarna a Bernarda Alba Anleduin Teatro.

Maria Elena Sacherohttp://www.cabildoccr.gov.py/?pagina=maestrosar@e?0

La revolucién del 47:Tuvo repercusiones nefastas en la actividad adisth Paraguay,
Jennifer Hartley plantea en su tesis que la reu@udel 47’ es el primer gran retroceso en el
proceso de la creacidn teatral en Paraguay, elhndegestaria dado en los primeros afios post
dictadura de Stroessner.
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Como ejemplo para retratar los impactos en las aseénicas la autora relata: “Los
miembros de la Compafila de Comedias fueron asaltgs la policia durante una
representacion de la obra “La sefiora del ministte” Ernesto Béez, la temporada termind
abruptamente y muchos del elenco huyeron a Argghtin Este hecho que aqui describimos fue
uno de los tantisimos atropellos que padecieroatiistas en esa época. Hay quien al referirse a

esos afos dice: “toda la clase critica fue exilmdauerta, directament&®

Afos 50’

Inicio de la dictadura stronista

Sefala Hartley en su tesis que: “En el tiempo de@én al poder de Stroessner en 1954,
algunos grupos teatrales estaban bastante estlidetia mayoria de estos grupos hacian sus
representaciones ya en el Teatro Municipal (el aidificio establecido para ese propoésito
durante ese periodo), o eran grupos de teatro @opobstumbrados a viajar por los pueblos
alrededor de Asuncién y, en ocasiones, al intat@rpais, representando obras en guarani o
jopara (mezcla de guarani y espafidf)”

Fundacion de la Nueva Compafia de Comedias Baez-Bafer
Impulsada por Ernesto Baez, dramaturgo y actor,gHiaiReisofer y Carlos GOmez.
Trabajaron con un coro y una orquesta introducidasiparzuelas paraguayasyeadas por Juan

Carlos Moreno Gonzéalez y Manuel Frutos Pane.

“En 1956 se produce el estreno de un género teatnalcal, ampulosamente llamado
Zarzuela Paraguaya, con libretos inspirados emlelofes y en las costumbres populares. La
Tejedora de fianduti, con libreto de Manuel FrutaseP(1906-1990) y musica de Juan Carlos
Moreno Gonzalez (1916-1983), es su primera exprgsid) Para este estreno, Fernando Oca del
Valle y Ernesto Baez liman mutuas asperezas ydamparias teatrales que ambos dirigian: la de
Comedias del Ateneo y la Baez-Reiséfer GOmez, &m ynel elenco se integra con figuras,

172 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimuloapel cambio. El efecto de la dictadura stronistaleteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceilbcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 200§. RA2.

173 Entrevista a Moncho Azuaga en tesis de Jennifettidya

17 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistaleteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceilbcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 2005. 28
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ademas de protagonistas como el propio ErnestagdtanReisofer, Maria Elena Sachero, Mario

Prono, Leandro Cacavelos, Mercedes Jané, Rafaela&fr>

El radioteatro: Una de las formas de teatro mas aceptadas populneza el
radioteatro. Varios de los actores de los afioy B’ comenzaron y se desarrollaron frente a los

micréfonos: Roque Sanchez, Mercedes Jane, MaritoPEduardo Rey, Leandro Cacabells

Alberto Lares era un hombre de radio que dirigia pgezas radioteatrales que eran

transmitidas a través de la radio Teleco.

“Los compadres”

Elenco de comediantes conformado por César AlvBianco y Rafael Rojas Doria,
muchas veces incluian a actores del teatro pomuasus puestas, como el caso de Carlos
Gomez. La aceptacion que tuvieron los compadrestiegd una popularidad que los mantuvo

en escena por afnos, llegando incluso en los afi@sc@Mtar con un programa televisivo.

César Alvarez Blanco y Rafael Rojas Doria integradurante décadas el diio comico Los Compadres.
http://archivo.abc.com.py/2007-12-19/articulos/380inanana-se-presentara-el-libro-memorias-de-logpedres

Carlitos Vera

Entre las referencias de comedia en Paraguay seemmnan los unipersonales del
comediante conocido como Carlitos Vera, quien ngi carrera en la década de 1960 y siguio
hasta el 2000. Recientemente escribidé un librobaogpafico que seria editado por el FONDEC

y llevaria el nombre: “El hombre de las mil voces”.

17> Ardissone, José Luis: “Teatro a pesar de todoParaguay en la vision de dos siglos (1811-2011icidFu
Bicentenario. Itaipu Binacional. Asuncion, Paragu2011. Paginas1006. P4g. 912

176 Alusiones a radioteatro encontramos en el librblipado por la Compafiia Roque Sanchez — GraciedtoPa
Medio siglo a puro teatro, editado por FONDEC (2008
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Luis D Oliveira, Olitte
Actor comediante que inicio en la década de 196Qrayectoria teatral. Se haria

popularmente conocido por el programa emitido porat13 Paraguay: “La comisaria”.

El actor comediante conocido como Olitte. http:/importalguarani.com/autores_detalles.php?id=2292

La compafiia Roque Sanchez-Graciela Pastor
Jévenes que se formaron en la escuela de Roquari@entliranda y formaron en 1957
La compaiiia Roque Sanchez-Graciela Pastor (la nsgjua actualmente la lucha y labor teatral

gue iniciaron entonces).

Con la obra “Tan chiquita y quiere casarse”, prestnen 1957 en el Teatro Municipal,
dio su primera aparicion esta naciente companiaeggecto escribié Josefina Pla en un diario
local de la época:

“Cada compafia que aparece en los escenarios abggosuscita una expectativa, se
aureola de esperanzas y polariza responsabilidademdea la simpatia inseparable de
toda empresa naciente, con su algo de aurorasyblaya la inquietud de un destino que
se presiente acechado por mil peligros. Estosrpslige relacionan por una parte con sus
posibilidades materiales de existencia, por otay su derrotero, como vehiculo de
probabilidades abiertas a la cultura teatfal”

En esta época, el radioteatro tenia una imporfaesencia, por lo que la compafia: “Sin
dejar de lado su tarea de teatro propiamente dib&a)d sobre sus hombros una fraccion
importante de la gran carga del radioteatro pasgguan un tiempo en que esta forma de
comunicacion se convirtié éa vedette de las expresiones artistic48”

177 Cita en PAg. 40 del libro: Roque Sanchez-Gradbelstor, Medio siglo a puro teatro. Editado por FED
2008.

178 Roque Sanchez-Graciela Pastor/Medio siglo a maind. FONDEC, Asuncién, 2008. 120 paginas. Pag. 58
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Un aspecto particular que caracteriza hasta hog tHaCompafia Sanchez — Pastor es su
cualidad itinerante, el elenco se mantiene vigemterriendo el pais, llevando el teatro a sitios

donde no llegan representantes de este arte.
Inicios del Teatro Independiente en Paraguay

El teatro independiente se refiere a un movimigpi® se adentra en un teatro que refleja
y cuestiona la situacién socio-politica-culturalutepais. En el caso de Paraguay, este modo de
pensar la responsabilidad escénica llegé comojaoefle o que ocurria en paises vecinos;

Argentina, Chile, Brasil.

“Esto en Paraguay se inicié con actores vocacisnatevenientes, muchas veces, del
poco desarrollado teatro universitario. Este ndeiemovimiento (...) centr0 su interés en
observar un repertorio diferente al costumbristadamericano y al teatro tradicional espafiol
gue se venia haciendo hace décadas. Buscaban mamdeiéesta manera, salir del publico
habituado solamente a asistir a nuestro primers€oli el Teatro Municipal, para llegar a

parroquias y barriadas, por lo general olvidatids”

Teatro Experimental Asunceno-T.E.A (1958)
Estreno de “Demanda contra desconocidos” del duémcés Georges Neveux en el
auditorio del colegio Goethe, dirigida por Tito @@&omah®® considerada la primera obra del

teatro independiente paraguayo.

El primer grupo del Teatro Experimental AsuncenBAJ estaba compuesto por: Elena
Visokolan, Gustavo Calderini, Ramén del Rio, JoséoAio Pratt, Chunga Schwartzman, entre
otros. “Este grupo fue fuertemente atacado poobkiegno stronista. Algunos de sus integrantes
fueron llevados presos y otros tuvieron que eséatel pais. Uno de los principales aportes del

T.E.A. al teatro paraguayo fue la iniciacién deejdes en el campo teatral, proyectando sus

179 Nufiez, Agustin, “El Teatro independiente en ehBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncién. P&§
180 http://archivo.abc.com.py/2008-10-10/articulos/@88/rinden-tributo-a-jara-roman
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semillas a elencos que surgieron posteriormente@ei.P.V., Tiempoovillo, T.E.L., Aty Ne'e

entre otros*!

Ramoén del Rio formé parte del THAttp://www.lanacion.com.py/articulo/82499-tercedieson-de-en-
borrador.html)

Compaiia Héctor y Edda de los Rios
Realizaron varias puestas en escena entre l058hg$0’, la actriz Edda de los Rios se

convertira en una referente internacional del éeéraguayo en los afios 80’y 90'.

ARos 60’

En entrevista con Arturo Fleitas, el mismo recuegde “El Ateneo empez6 con las
zarzuelas, entre los 50 y 60, Maria Pacuri, pongle tenia 3 funciones diarias, matiné, familiar
y noche, se llamaban las funciones y habia quer ltada para comprar las entradas. En ese
entonces el teatro se encontré con la gente, cpuedllo. Fue el momento en que habia estrellas

de teatro: Kikina Zarza y Oscar Barreto Agiiayoefsaliena de encanto, los adorabam¥s”

Ernesto Baez y sus obras de los afios 60’

este actor y director produjo varias obras quebmcaen particular el problema de la
tierra y el creciente problema de los habitantegymales de la ciudad, los llamados “sintecho”.
Por ejemplo: Afaretai (Que literalmente significa un pequefio lugar dowvide el diablo y el
nombre se utiliza en referencia a una zona enflesas de la ciudad) a tierra es de todos

(que toca el tema de la falta de tierraf®

181 Nufiez, Agustin, “El Teatro independiente en ehBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncién. P&,

182 Expresion del director y actor Arturo Fleitas etrevista.

183 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistaleteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceildcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 2005. R
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Compairiia Nacional de Espectaculos Infantilesimpulsada por Mercedes Jane,
llevaron de gira por el pais las obras escritaslpoe.

Programa radioteatral “La escuelita del buen humot

“En el programa destacaban importantes nombre& dalla del inolvidable poeta,
escritor y musico don Félix Fernandez y del actoadialistaJuan Bernavé Se unian a ellos
grandes representantes del conocido teatro deaglgdienes eran invitados a la mayoria de los
capitulos irradiadog®*

Auge del Teatro Municipal

Por los afios 60’ en medio de agitada actividadexistia otro teatro que no sea el
Municipal. Fue posible ver en esa época obras dau€a Moliere, asi como el trabajo de
autores nacionales: Josefina Pla y Roque Centiitanda.

Primer Elenco Teatral Estable Municipal

Creado en 1965 con la direccion de Juan Villa Cabglinciona con la participacion de:
Roque Sanchez, Alejo Vargas, Graciela Pastor, RRfaj@s Doria, Pilar Lépez Rivas, Marina
Roldn, Juan Villa Cabafas, Gustavo Calderini, Dl@eno, Pedro Moliniers, Tomas Zaldivar
y Carlos Escobar. A los que se sumaron: Guillernesay Rudy Torga, Leticia Godoy, Stela
Maris Ruiz, Maria Elva Ruiz, Juan Ramon Benitez.

Rudy Torgahttp://www.portalguarani.com/autores_detallesitip569)

184 Roque Sanchez-Graciela Pastor/Medio siglo a maind. FONDEC, Asuncién, 2008. 120 paginas. Pag. 47
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Teatro Experimental Mburicao

Fundado por Emilio Barreto y Arturo Fleitas, se sidaron con la obra: “La Pasion de
Cristo”. Aunque el nombre evoca un universo regioel Cristo de la obra era terrenal, un
Cristo que luchaba por la justicia en esta tierra.

“Durante 6 afios teatralizamos esa obra-comenta&®adievandola por diversas ciudades
y pueblos del interior, pero s6lo en época de samsanta. Después continuamos con las obras
de Correa. La velada fue nuestro género prefeiodimabamos elementos populares y los
trabajabamos con los minimos recursos en cualgitier que la gente necesitaba direccion.
Inclusive nuestras luces eran improvisadas l[ampir&eroseneé®®

Refiriéndose a su compafiero de grupo, decia ARlgitas en entrevista: “Yo me exilié,
sali del pais, pero Emilio siguié haciendo teatmolusive en la prision, realizé con otros
compafieros un disco en la prision”.

Teatro Popular de Vanguardia (T.P.V.)
Creado por el argentino Oscar Wespel y la actriagqusaya Natalia Zeman.

“En principio, este grupo trabajaba fundamentalmeobn el lenguaje del cuerpo,
presentd en 1964 su primer espectaculo de pant@nlaaado en imagenes cotidianas con una
gran carga de humor y reflexion, ensartadas emtporsel delicado hilo de un imprevisible

Arlequin™®®

A partir de 1965 la direccion del grupo qued6é emosade Rudy Torga, quien busca un
teatro de mayor contenido social y que llegue aablico mas amplio, para lo cual elige obras
de autores nacionales como Julio Correa y Rivavialéo.

185 Nufiez, Agustin, “El Teatro independiente en ehBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncién. B&y
186 Nufiez, Agustin, “El Teatro independiente en ehBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncién. P2g
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“Bajo la direccion de Rudy Torga y la asistencialdeccion de Antonio Pecci estrend la
primera obra de Federico Garcia Lorca en ParagDayia Rosita la soltera”, con escenografia

de Héctor Benitez Torres, protagonizada magistratiengor Stella Lamaré®’

Posteriormente, a inicios de los 70’, Antonio Pextimio la direccion y se dedico a la
formacion de actores. En ese tiempo el T.P.V ppéien el Festival de Teatro Manizalez
(Colombia) con un espectaculo poético-musical ldonaUn pufiado de tierra”, en el que
participaron: Antonio Ayala, Silvio Rodas, Alejogea, Ramon del Rio, Neco Rabito y Erenia

Lopez.

\

Antonio  Pecci dirigi6 el Teatro Popular de Vanguard en los afios '70.
http://www.caratula.net/archivo/N23-0408/Seccio@esica/Antonio%20Pecci.html

Teatro Cero

En el libro de Agustin NufiéZ sobre teatro independiente en Paraguay encontramos
valiosa anécdota sobre el caso de un grupo denaergpue en 1969 intentaron abrir una sala
privada para albergar un cine club y un teatraeesiios estaban los argentinos Angel Moglia,
Hebe Milli y el paraguayo Adolfo Ferreiro. Conformaa un grupo y ensayaron por meses la
obra “Rémulo Magno” de Fredierich Durremant, penéelizmente la obra nunca pudo ser

estrenada y los promotores del espacio fueron agoesy nunca se abrid la sala.

Tiempoovillo

Grupo ideado por Ricardo Migliorisi y Agustin Nufiezpirado en el método del polaco
Jerzy Grotowsky y conformado por comparfieros dealfad de Arquitectura de la Universidad
de Asuncion como Teresa Gonzalez Meyer, Gloria Mudolio Saldafia, Julio Gonzalez, etc. y

por otros jovenes ajenas a dicha institucién comguel Rojas, Pelusa Britez, Elisa Godoy, etc.

187 NGfiez, Agustin, “El Teatro independiente en ehBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncién. P4g
188 NGfiez, Agustin, “El Teatro independiente en ehBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncién. P2
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Escena de la obra de teatro De lo que se avergiienzan las viboras, Grupo Tiempo-
ovitle. Misién Cultural Brasileda, 1973

Tiempoovillo http://www.portalguarani.com/obras_autores_dedgilep?id_obras=4574

“En este tiempo surgioé en Latinoamérica el fenomaada creacion colectiva. El grupo
incursiono en la misma buscando plasmar el mundatugdes, costumbres, cantos, musicas y
danzas indigenas del pais, lo mismo que su prolilEan&e reveld asHistoria de una muerte

masy luegq De lo que se avergiienzan las vib&r&s

Con obras de creacién colectiva el grupo realizé gina por gran parte de América en

los afos 70'.

Afos 70’
El grupo Aty Ne'e:

Este grupo se encargd de revivir elementos deltarayparaguaya, como el “caseo”, los
“cuentos populares” y especialmentas‘veladascomo propuesta particular de teatro donde no
hay un limite rigido que separe espectadores yes;ttuna vieja tradicion popular que conservo
su fuerza, era una forma de expresion, respondfal@nguaje. Laeladaconsistia en multiples
espectaculos: masica, poesia en guarani, mondlegascos, espectaculos de magia —
generalmente inventados con mas teatro que ilugiébomedias. La musica y el teatro a menudo
se mezclaban porque era muy comun represent@iatasones de éxito. Se incluia cualquier

cosa que se les ocurria a los actores y que sa fradsmitir a la audiencig®

189 Nufez, Agustin, “El Teatro independiente en ebBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncion. g
19 Aty Ne’e CDT, “El teatro de una comunidad” Escéssade dos mundos: Inventario teatral de Iberoamaéri
Tomo 3. Técnicas Graficas FORMA S.A., 1998. Pag.270
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En el recuento de la experiencia de Aty Ne'e pablicpor sus integrantes bajo el
nombre de: “Hacia un teatro de la comunidad”, seuentran imagenes de los actores en
estrecha cercania con el publico, escenas en cdades del interior del pais (ya sea en canchas
de fatbol, pistas de bailas, galpén o campo abiedonde se rompe el esquema tradicional de
teatro en el que el publico es pasivo. En estayastp de teatro; “nadie permanece inactivo, la
gente fuma, se va a la cantina a conseguir un,tyagoncipalmente, habla. Los espectadores no
permanecen anulados por la magia de la accionestam al didlogo, proponen alternativas,
dialogan entre ellos comentando la trama o comdtsres, rechazando o aprobando situaciones,
prolongando alglin comentario ingenioso de la dfta”

El Grupo Aty Nee se caracterizd por las preserdaes en el interior del pais
www.facebook.com/hara.teatro

El grupo se conformo con actores proveniente§ datro Experimental Asunceigon el
objetivo de hacer teatro para las areas ruralegno@se en el estudio del teatro paraguayo en
guarani y de expresiones populares. Asi, en sas gor comunidades campesinas e indigenas,
estrenan obras de Julio Correa, realizan narragideeuentos, farsas, trabajan también clasicos,

como Bertolt Brecht traducidos al castellano.

El grupo Aty Ne“e conformado por Antonio CarmonagRel Rojas, Jorge Britez, Wal
Mayans, Cristina Gunsett, Arturo Pereira, Alcibis@onzalez Delvalle recorrio el pais llevando
el teatro como lenguaje que hace gozar y reflexiahntegrarse en las comunidades, desde el
afo 1974 al 1980.

Aty Ne“e: Hacia un teatro de la comunidad. Publicadr Aty Ne“e. Asuncién, Paraguay, 1981.
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Grupo Aty Ne’ewww.facebook.comhara.teatro

Teatro Estudio Libre (T.E.L)
Fundado en 1970 por Rudy Torga, este grupo indégatedformé parte de la Mision de
Amistad, lugar que se configur6 como centro culfude formacion de actores y de animadores

socioculturales.

En palabras de Rudy Torga: “El Teatro Estudio Lisiempre ha intentado ser fiel a la
propuesta de un teatro comprometido con la vidasyitieales de un arte emancipado de
préstamos e imitaciones. El camino del teatro #adso. Para dar un paso hay que luchar. Y
para el elenco, la lucha constructiva es aquellapgantea el trabajo cotidiano, con la atencion
concentrada en el movimiento social del pais. Wtrdaeque participa en la lucha con la
ciudadania, y al mismo tiempo, deja participar letea@ro a la ciudadania con su critica, con su
verdad, con su inagotable creativid&d”

Teatro Laboratorio

Constituia un grupo proveniente de la experien@apoovillo, desarrollaban su trabajo
sin un director fijo. Las obras que en un princifueron presentadas en salas pasaron a ser
representarse en distintos lugares de Asuncion intigior del pais “combinando un lenguaje

192 Citado en Nufiez, Agustin, “El Teatro independiesmiesl Paraguay”. El Estudio y Municipalidad de Asion.
Pag. 25
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teatral innovador con un profundo contenido palftie> Conformaron este grupo: Gloria
Muioz, Robert Leigh y Carlos Troche.

Grupo Real de Teatro

Dirigido por Roger Bernalve, retoma la caractezésttinerante del teatro, ofrece cabida a
jovenes egresados de la Escuela de Artes Escén@fisionados en un contexto de formacion.
Por este grupo pasaron actrices y actores de tragtctoria en teatro popular: Carlos Gémez,
Maria Luisa Garayo, Katty Pacua, Matias Martinéz, e

Roger Bé:rnélve, director del Grupo Real de Teatrduttp://archivo.abc.com.py/2008-03-
11/articulos/398638/director-del-grupo-real-de4teate-encuentra-sin-sala

L y

La actriz Katy Pacua fue parte del Grupo Real de atiie
http://www.juandesalazar.org.py/index.php/agendales/maltratadas secuestradas_y violentadas/

Afos 80’

Luego del recrudecimiento del autoritarismo deligoip stronista con las represiones y
asesinatos del afio 1975, los afios 80’ se deseakmivencorsetados en un réegimen dictatorial
sélidamente instalado en todos los ambitos dedia, vWlesde el doméstico hasta el politico.

193 Nufiez, Agustin, “El Teatro independiente en ehBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncién. P3g
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Algunos autores nacionales se volvieron mas cooneaith la época del stronismo, es el
caso de Mario Halley Mora y Alcibiades Gonzalezva#é, cuyas obras tendian a tocar temas
sociales, con posicionamientos distintos pero ecads en la simpatia al Partido Colorado
(estructura de la dictadura stronista), a pesacalgienido de critica social de la obra de Halley
Mora nunca implica la relacion de la pérdida dered de la sociedad con el régimen opresivo
de Stroessner, mientras que en las obras de GmnBé&lwalle se pueden encontrar sutiles

criticas contra el régimen.

“Las obras de Gonzélez del Valle por lo generalbasan en eventos historicos,
ofreciendo un punto de vista diferente a la hiat@idmitida por el Estado, o surgian de la
observacion de temas sociales que afectan al lpgdsobras histéricas: Procesados del 70, San
Fernando y Elisa (1986), formaban una trilogia gskeidiaba los resultados de la guerra en la

sociedad y la miseria humana a la que inevitabléenesnlleva®*.

La obra San Fernando, de Alcibiades Gonzalez Diydlvo dificultades en su estreno, en 1986.
http://direccionculturacomunitaria.blogspot.com/20P/la-obra-san-fernando-es-relanzada-hoy.htmi

“En varias de sus obras, Halley Mora explora laursd¢za de la existencia en una
sociedad que vive rutinariamente sin hacer ningiestionamiento, en donde pocos alguna vez
se atreven a buscar un proposito o incluso un dimgento de esa existencia. Un rostro para
Ana (1979) toca como tema la plasticidad de latensa y la superficialidad de una sociedad
que esta feliz de ver las cosas como aparenterharteas™® Otras obras de Halley Mora son:
Magdalena Servin (1967). Interrogante (1979), Lticiao(1969).

194 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistaleteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceidcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 2005. P&
195 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistaleteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceilbcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 200§. B85
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Hubo también, por otra parte, dramaturgos paraguaye criticaban abiertamente el
régimen stronista, como el caso de José RivarottoM&a obra: Su sefioria tiene miedo (1983),
una fuerte critica al sistema judicial paraguaywm,pudo ser representada hasta después de la
caida del régimen de Stroessner”.

José Rivarola Matto
http://biblioteca.paraguayeduca.org/biblioteca/eaitos multimedias/fotos/escritores%20paraguayssfé@0mar
ia%20Rivarola%20matto.JPG/view

Y el caso de José Luis Appleyard, “mejor conocidong poeta, escribi6 numerosas
obras experimentando con el verso. Sus obras teadfaostrar eventos historicos, exhibiendo
muy poca profundidad en la trama pero de atraastético por su interpretacion lirica de los
hechos. La obra mas notable: Aquel 1811, la cuatrdda los eventos que llevaron a la
independencia del Paragu&y/”

Portada de la obra “Aquel 1811", de José Luis Aplsd.
http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id obras=13227

19 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistalkteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceilbcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 2005. R45
197 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistaleteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceilbcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 2005. R45
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Uno de los casos mas notables en cuanto a dranaatumctivismo politico, es el de
Moncho Azuaga, sus obras de caracter expresionstizgjan las situaciones de los
desfavorecidos del sistema, denuncian la injustitaial y se oponen abiertamente a los
gobiernos que no asumen su responsabilidad patsiaraeh estado de las cosas. “Su dbadven
a Matilde (1986), es una pieza experimental que presentadk de la joven protagonista,
Matilde, en una casa juvenil donde aquellos enoglep tratan a los niflos como animales
despojandoles de su dignida®® Otra de sus obras lleva el nombReohibido en la plaza lo

nifio y lo perro.

“Patriotitas”, una de las obras escritas por Moncho Azuaga.
(http://www.teatroparaguay.com/2011/09/patriotiémsel-departamento-de.html)

Piriri Teatro
Grupo que trabajé el teatro para nifios y queeedten 1980: “Una hora al reves”.

Realizando también incursion en espectaculos daaién oral que llamaban “Piriri Cuentos”.

“Una caracteristica especial del grupo era el usdadmusica, no simplemente como
acompafiamiento sino como un personaje méas de #'6biLos fundadores del grupo fueron:

Erenia Lopez, Antonio Ayala, Neco Rabito, Emilioriso.

198 Hartley, Jennifer: La opresién como un estimulmapel cambio. El efecto de la dictadura stronistaleteatro
paraguayo 1954-1999. Arandura Editorial. Traduceibcastellano: Nelson Viveros. Septiembre 2005. R
199 Nufiez, Agustin, “El Teatro independiente en ehBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncién. P4g
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Erenia Lépezhttp://elkunumi-guarani.blogspot.com/2012/04/erdnj@ez-presenta-la-éxito-del.html

La Farandula
Era un local que se convirti6 en un espacio teatrgortante en Asuncion, donde

germinaron grupos teatrales que luego se consofidamo el caso de Arlequin Teatro.

Arlequin Teatro

Fundado en 1982 por el arquitecto José Luis Ardieoicsta compafiia constituye el
maximo exponente de la corriente clasica, tradadioen Paraguay. Entre sus obras mas
destacadas estan: La casa de Bernarda Alba (Ganwia), EI burgués gentil hombre (Moliere),
Las troyanas (Euripides), Madre Coraje (BertoldtdBt), Hijo de Hombre (Roa Bastos), y una

extensa lista mas.

| CRLEOUIN (=)

a ,
Una funcién del Arlequin Teatro, en 198Bttp://www.teatroparaguay.com/2012/05/arlequirtrtea
cumple-30-anos-y-lo.html

En mayo de 1989 Arlequin Teatro fue el organizatirPrimer Festival de Mayo del
Teatro Internacional en Asuncion. Mantiene una g estable y frecuentemente trabaja con
directores extranjeros. Actualmente, se caract@agzain programa de teatro para estudiantes de

colegios secundarios, realizando sistematicasdaesipara jovenes estudiantes.
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Resurgimiento de convocatoria al Teatro e influena de la actriz Edda de los Rios

Segun nos relata en entrevista, Arturo Fleitas:

“En los 80’ con la venida de Carlos Aguilera, dioecuruguayo, invitado al Arlequin
Teatro por Edda de los Rios, resurgio la convoizatiel teatro, se hicieron varios clasicos: La
casa de Bernarda Alba, Madre Coraje, Hamlet, Sdefisna noche de verano. En ese tiempo ir
al teatro parecia ser un gesto de lucimiento di&ake media y alta. Por ejemplo, con el Diario de
Anna Frank con Ana Maria Imiscoz, mi primera diréong¢ocurrio que al estreno de la obra las
mujeres iban de traje largo, ir al teatro era wngrimiento social donde lucirse. En ese tiempo,
en el teatro Arlequin, las escenografias eran deo<&olombino y el vestuario de Ricardo

Migliorisi”.

La actriz Ana Maria Imiscoz, aqui junto al actolv8i Rodas, ambos de vasta trayectoria en el teatro
paraguyo http://www.teatroparaguay.com/2012/10/comediaespide-en-el-tom-jobim.html

Sobre la misma época se referia en entrevistatte gcdirectora del grupo Nhi md,

Selva Fox:

“En esa época habggente de teatraactrices que jugaban al misterio o al glamour como
Miriam Sienra o Hedy Gonzélez Frutos. Recuerdoabra en los 80, se llamalhas Troyanas,
actuaban Clotilde Cabral, Anita Recalde, Margalrfm. Las escenografias de esa época eran

impresionantes”
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Obra “Lasanima”, protagonizada por Hedy Gonzélez uters (centro).
http://www.teatroparaguay.com/2012/07/sigue-el@xi¢-lasanima-con-un.html

Clotilde Cabral http://www.facebook.com/pages/Clotilde-Cabral/15d515944315

Perlita Fernandez
Es una de las actrices paraguayas que realizégsuestmorables, se la recuerda por su

personaje televisivo: Julia Estela.

Perlita Ferndndez en su papel de Julia Estela.
http://foro.juegosonline.com.py/index.php?showtegis036

Teatro Ultraportatil
Dirigido por el dramaturgo Tito Chamorro, una de ¢aracteristicas mas particulares de
este grupo independiente fue el trabajo y buUsquedavadora de artistas plasticos en los

dispositivos escénicos, entre los que se encontiaibaCogliolo.

120



Tito Chamorro http://todoslosfuegosmifuego.wordpress.com/20Y0®Fuien-es-tito-chamorro/

Grupo Actores Asociados:“Un grupo de actores profesionales de diferentespafiias,
entre los que se encontraban Teresita Pesoa, Fétentinez, Erenia Lopez, Dora Rojas, etc.
liderados potucio Sandoval,crean en 1987, uno de los afios mas duros de kKtrerasta, el
Grupo Actores Asociados, ante la necesidad de agoyala expresion teatral a los sectores mas
desprotegidos del momento. Ese compromiso de difehtkatro de contenido social, uno de los
objetivos del grupo, se mantiene vigente a 23 af@snicio de sus actividades (...) con un
elenco que ha recorrido todo el interior del pags,instituciones educativas del area
metropolitana®®®

Tersna Pesoa en la obra Tetdgua resay, de Angalt& Navarrohttp://archivo.abc.com.py/2008-05-
18/articulos/416031/teresita-pesoa-para-mi-actaariar

Golpe de 1989 y transicion a la democracia
La movida del Festival Nacional de Teatro Juvenil

Con influencia del Teatro del Oprimido del brasieAugusto Boal, un grupo de

promotores culturales liderados por Blas AlcaRazdi Torga, Victoria Figueredo, organizan en

200 Ardissone, José Luis: Teatro a pesar de todo. 324y.
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varias ciudades del interior una convocatoria @ a participar con obras de creacion

colectiva en un Festival Nacional.

El dramaturgo y director brasilero Augusto Boalefuna de las influencias para el Festival de Teatro
Juvenil http://beautifultrouble.org/theory/theater-of-thepressed/

“No se trata solo de un “Festival” y es por elloeqgse invierte mucho tiempo y
profesionalidad en los momentos previos al eveotald los grupos investigan, crean y montan
sus obras de teatro facilitandoles encuentros wnai@Tiones en tematicas transversages

animacion para pequefios y grandes grupos y en éaymartistica.

Sus principales impulsores fueron: Blas AlcarazdiRliorga, Victoria Figueredo,
Asuncion Ortiz, y todo el equipo de la Mision de i&tad, y de entre los salesianos el Padre
Cristobal Lopez y el Padre Rubio. Posteriormenstad@an nombres juveniles como los de Maria
Julia Garcete, Mario Tofianez, Aida Risso, Hugo BabFélix Colman, Blas Torres, Carlitos
Gaona, Willian Alcaraz, Cristian Caceres (+), Kaithe Cortez, Dani Gonzéalez, Marco Flecha,
Edgar Vera, Sandra Flecha, Juan Sandoval, Aliciasts; Javier Allende por citar a algunos de
los tantos/as.

Actualmente la Direccion General de este empremditoi estd a cargo de Dani
Gonzéalez, miembro del Nucleo de Accion Culturaldsegy cuenta con el acompafiamiento
entusiasta de los/as nuevos/as jovenes del EQUIRGADIZADOR (EO)™?,

Teatro Sarambi
Grupo orientado a un teatro para nifios, donde los missemn participes y no

espectadores pasivos del espectaculo. Fundadaiasime los 90’ por Julio Saldafa y Liber

20! Respuesta a entrevista virtual, texto de Dani Gleaz Breve resefia del Festival de Teatro Juveniaaguay.
Una experiencia socioeducativa con adolescent@gepnes del Paraguay (pdf).
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Fernadndez al regreso de su exilio por represiond8gas y su estadia de formacion teatral en

Centroamérica.

Laaii N
e \‘ — ———

La actriz Liber Fernandez (centro), con el eleneld obra “La orgia”, dirigida por Julio Saldafia.
http://www.teatroparaguay.com/2009/11/la-orgia-umagnifica-propuesta.html

Grupo Tuka’'e

Grupo independiente conformado por Regina BacHaris, Rios, Juan Carlos Cariete,
Lucas Cabrera, caracterizado por desarrollar umgedttoria haciendo teatro para nifios donde
combinaban canciones y baile. Una de las obrasdestacadas del grupo fue: El Principito,

basada en el texto de Saint-Exupery, con la adéaptde Agustin Nufiez.

Regina Bachero http://archivo.abc.com.py/2009-01-18/articulo8@B1/dos-obras-teatrales-hoy-en-el-
municipal

El Estudio y Centro de Investigacion y Divulgacioreatral
Conformado en los 90’ con el reencuentro en Pakaggaantiguos componentes del

grupo Tiempoovillo: Ricardo Migliorisi, Gloria Mufzoy Agustin Nufiez.
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Agustin Nufezittp://www.teatroparaguay.com/2009/11/agustin-zusera-hijo-dilecto-de.html

“El grupo ha incursionado en diversas formas derdedratando de integrar otras
disciplinas artisticas al hecho teatral. Es asi sjirgeAmargq de Agustin Nufiez, obra con
lenguaje no verbal que posiblemente sea la piezmme mas representada fuera del gafs”

En el local del grupo funciona desde 1998 y actaate una escuela de actuacion en la que es
director académico Carlos Pifianez.

Estreno en 1991 de un hito del teatro paraguay®‘o el Supremo

Dirigida por Agustin NUufieZl| impacto de esta obra la constituyé en un acoantento
para la sociedad paraguaya, Arturo Fleitas remancantrevista; “lo nuevo fue lo que trajo la
productora Tana Schémbori, con esta obra se induga produccion teatral que no existia en
Paraguay”. Las actuaciones resaltantes en esadndagiron de: Jorge Ramos (en el papel del

Supremo), Ramon del Rio, Jesus Perez, Sonia MaskleBeto Ayala, Jorge Baez.

Ramén del Rio y Sonia Marchewzka en una escena de & Supremo.
http://www.teatroparaguay.com/2009/07/cinetia-pnése/0-el-supremo.html

202 Nufiez, Agustin, “El Teatro independiente en ehBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncién. Ry
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Teatro del Eclipse

Los integrantes de este grupo independiente pramedé la actuacion y la danza:
Alejandra Siquot, Beto Ayala y Jorge Baez. Variassds piezas las realizaron en conjunto con
la compafiia de danza Espacio Tres. De a poco fueommporando a sus presentaciones el
aporte del artista plastico Gustavo Benitez. Unéoddrabajos que recibio critica internacional

fue: La Polvaredaunipersonal de Beto Ayala.

Beto Ayala. _http://www.cultura.gov.py/lang/es-es/2M8/mes-de-luto-para-las-artes-paraguayas/beto-
ayala/

Jorge Baezhttp://construyendoenparaguay.wordpress.com/elenc

Proyecto Intercultural “Tierra Sin Mal” y “Hara Tea tro”

Proyecto del actor, danzador, coredgrafo y diréétalr Mayans que surge en Europa con
influencias de la escuela de teatro antropologiebdirector del teatro danés Odin Theater,
Eugenio Barba, y se establece en Paraguay des@ecd®9el objetivo de crear y contener un
espacio donde se desarrollen culturas alternatisasus inicios formaron parte Tomi Roa, Aida
Risso, Raquel Martinez, Alexandra Dos Santos, Mefsce, Fabio Chamorro. Una de sus obras

destacadas internacionalmente fue “Mimby”.
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“Mimby”, de Hara Teatra http://proyectotierrasinmal.blogspot.com/

Actualmente la compafiia Hara Teatro continlia utnadeke investigacion, la preparacion
de sus obras incluye entrenamiento corporal, waalisical, por lo que los montajes suelen ser
de 9 meses a un afo. Entre las obras que partoip festivales en Fortaleza-Brasil, Shangai-
China, Cdérdoba-Argentina, se encuent8uoriay Cenizas.Con un elenco conformado por los
musicos: Nelson Arce, Ronald Paez, Rolfi Gomez sydotores y actrices: Raquel Martinez,
Hilario Godoy, Tessa Rivarola, Néstor Patifio, NéBtereira, Cecilia Samaniego

“Soria”, de Hara Teatra http://proyectotierrasinmal.blogspot.com/

El entrevistado Arturo Fleitas destaco el procesangtestigacion actoral que se nota en
los montajes de Hara Teatro:

“Experiencias como las de Wal Mayans y Hara Teat@yperan la esencia del teatro, vi
Cenizas, la vi 2 veces, el elenco se mata en escesa viene de haberse matado previamente.
Este director debe ser quien aplica con mayor tagpteorias irrealizables de Antonin Artaud.
Wal se acerca a Artaud con su teatro de la cruéldad

126



Nhi-mu. Teatro Aéreo

Grupo independiente que incursiona en la dis@pldel teatro aéreo, formado
originalmente por Nelson Arce, Selva Fox, Pato M@asBonia Amarilla, Pablo Meilicke, Karina
Sanabria y Juan Alvarez, al que mas tarde se umRoberto Cardozo y Fatima Fernandez, trajo
a la escena asuncena la ofertauteteatro con los pies en el aif@ hasta ese entonces
practicamente desconocido en el ambiente. El walig este grupo tiene una propuesta
alternativa desde la forma de sus montajes, mstiflinarios y con estructuras aéreas, hasta el
funcionamiento grupal, ofreciendo talleres de faridya como forma de mantenimiento de la

Sala Independiente Nhi-mu.

La propuesta plasmada en la obra “Viaje 1” fue wodénte, el grupo plantea un teatro
donde los actores crean a partir de conceptos geimed propias y se deben a una rigurosa
preparacion fisica y trabajo de investigacion. $6lemario de “Viaje 1” fueron los andenes de la
Estacion de Ferrocarril.

“Viaje 1", del grupo de teatro aéreo Nhi Minttp://patomasera.wordpress.com/

“Nhi-mu nace con un estilo de vanguardia, osadeleafo 97", nos relata Selva Fox en
entrevista comenta que el auge del Performancese®’ sirvié para generar trabajo y con esas

ganancias los participantes del grupo tomabanskasel exterior.

La Movil Teatro

203 Nhi-mu se caracteriza también por desarrollosisiefid grafico integrados a la propuesta teatrdtake: teatro
con los pies en el aire, acompafia al logotipo del@
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Espacio de formacién actoral y sala independierdado en 2001 por el actor y director
Miguel Gomez y el promotor cultural Danny Centuriias corrientes de Grotowsky y Artaud
son las fuentes de los trabajos de investigacidonptaje de obras que realiza el grupo cada afio.
La mayoria de las obras que se presentan son ddaade Miguel GoOmez. Entre las que se
destacan: “Bruno”; “P4jaros”; “Maria” (teatro dejetos); “Mutaciones del deseo”; “Dédalo”;

“Oscuro casi negro” y muchas otras mas.

“Bruno”, de La Movil Teatro http://archivo.abc.com.py/2005-02-03/articulo®953/habra-teatro-en-
ciclo-cultural-del-sajonia

Actualmente es una agrupacion teatral organizadaocoooperativa, por el hecho de
instalar talleres de formacién (actoral y en dramgas) todo el afio, en este espacio se montan
obras con jovenes néveles ademas de las obrasrgsenta el elenco estable formado por
Esneiver Zorrilla, Anai Chamorro, Violeta Balbuekéena Balbuena, entre otros. El grupo viene

desarrollando también un teatro alternativo paiasi

Teatro Activo

Proyecto creado por Ana Maria Imiscoz y Antonio lAygue inicia en 1989 sus
actividades para promover a través de la herramiggitteatro espacios de reflexion. “-A partir
de una puesta en escena se va desarrollando uaideexga vivencial sobre una problematica en
particular, utilizando la representacion teatrainooreferente en cuanto a paradigmas y como
motivacion para el analisis en el plano contextpata promover el desarrollo individual y la
construccién participativa de las comunidades-{isegxpresa su creadofd" Entre las obras
representadas dentro de esta propuesta se destat@to Sefioria tiene miedo”; “Casa de

mujeres”; “Macbeth”; “Barranca y orilla”.

204 Citado por Ardissone, José Luis: Teatro a pesaodie Pag. 928
128



Teatro por la memoria

Un episodio en el teatro paraguayo fue el estrenla dbra “Arte del silencio”, en el afio
2004, dirigida por la escosesa Jennifer Hartleyotggonizada por Emilio Barreto y Nelson
Viveros. Obra basada en los relatos del actor BrBifirreto y sus vivencias como preso politico
en la época stronista.

dltc del
Cll( 10
dlbl-lanle}

Portada libro Obra en un acto.
http://www.portalguarani. com/obras autores detqﬂm’ﬂd obras 7130

El Camarin de Asuncion

Espacio artistico fundado a finales de 1999, daedi®mentaba la vinculacion de actores
experimentados con actores jovenes y se propoosambntajes de obra como escuela activa y
creativa. Raquel Rojas fue la directora de est@payen el que participaron actores de larga
trayectoria como Ramon del Rio, Graciela PastorupéR Vysojkolan. Una de las obras
destacadas, por merecer el premio de dramaturdgiacAAlsina fue: “Mujeres que robaron el

fuego”, basada en investigacion de varios afio$ emete chaquefio con los silvicolas Ayoreo.

Rubén Vysokolan.http://archivo.abc.com.py/2007-01-25/articulos/3B&festival-en-el-municipal-para-
ayudar-a-vysokolan
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Equipo Teatro

Grupo conformado por Patricia Reyna y Juan Carki$e® abocado a puestas en escena
de éxitos a nivel mundial, como los musicales deaBway, etc. Uno de los publicos a los que
apuntan principalmente es el infantil. Entre lososs que participaron en sus puestas se

encuentran Miguel Escoz, Loreley Anderson, Juato€andoreno.

El Ansia Teatro

Grupo que trabaja obras de contenido social (malidad, género, etc.) y lleva a escena
las propuestas del joven dramaturgo Hugo Robleguds actores que trabajan en este proyecto
son: Katia Garcia, Fabio Chamorro, Aldo Calabréseh Ferreira, entre otros. Algunas de sus

MAas recientes puestas en escena son: “Kyre'i”; d&sir “Guapas”; y “Mercaderas”.

“Mercaderas”, obra de El Ansia Teatrdttp://www.teatroparaguay.com/2011/02/mercaderaskeeatro-
municipal.html

Grupos de Teatro de calle en Asuncién

La experiencia de trabajar en la calle, interactoarlos transeuntes, irrumpir en espacios
publicos, ocupar plazas, etc. son formas de teg@i se insertan en escenarios de la vida
cotidiana y requieren un lenguaje y herramientasrales distintas al teatro de sala. Tal como
nos relataron los entrevistados, en los afios 8806 personas como Julio Gonzalez, Beto Ayala
gue pese a la represiéon dominante ponian el cegrerformance que denunciaban al régimen.
Pero fue después del golpe de 1989, cuando apawaamayor visibilidad la propuesta de teatro

de calle.

Hubo una coincidencia temporal entre el impetutdatro de calle y la caida de la

dictadura de Stroessner.
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Teatro de calle

“El grupo Teatro de calle inicio sus actividadesl®&89 a partir de un pedido de la Ong
Decidamos, insertado dentro de lo que fue la Campaii la expresion ciudadana. Esta Ong
formo sus actividades con el fin de ensefiar audaciania a votar (...). Teresa Gonzéalez Meyer
fue convocada para liderar dicho proyecto (...) M@nélzuaga fue llamado como dramaturgo,
mientras que Gloria Mufioz, Beto Ayala, Carlos CéseDomingo Coronel etc. participaron
como actores (...), la obra se llaldécidamonos Juag tenia caracter didactico (...) Buscaron
ante todo, llegar a un publico diferente, salitadesalas, celebrar la ciudad, ocupar espacios, que
durante el tiempo de la dictadura eran vedadosmdmdania®®®.

Che Burrito
Este grupo se vincula desde su conformacién ctrcha por la justicia social y la critica

a la situacion de desigualdad social del pais.

“El elenco nace con la union de un grupo de jovepesparticipaba de forma activa en la
lucha por la tierra que se da en el afio 1994, enbbaé (poblacién cercana a Asuncion).
Posteriormente en 1996, adoptan la forma de uroteamunitario estable, bajo el nombre de
Che Burrito, orientando sus esfuerzos en haceeainot que plantee temas populares, basados
principalmente en textos de Moncho Azu&da"Algunas de las obras de Azuaga montadas por

el grupo son:

Criaditas S.R.L

Caballo Loco

Prohibido en la Plaza los nifio y lo perro

Formaron parte del elenco: Rigoberto Gonzélez claetosa, Francisca Fouz, Francisco

Alvarez, Rodrigo Sosa, entre otros.

205 Nufiez, Agustin: “El Teatro independiente en ebBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncion. P&g
208 |pid. Pag. 49
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Kusuvi Teatro Espontaneo

Grupo conformado en 20@®r personas provenientes de Trabajo Social y &siom y
Psicologia comunitaria. La propuesta del grupofescer un espacio vacio, sin guién previo,
donde los actores encarnan las historias que ceéptiblico. Desde su conformacién acompafio
a las acciones de calle de la Coordinadora de FEaesly Amigos de Victimas del Ycua
Bolafos, realizando acciones teatrales en las marchrente a supermercados y shopping center
de la ciudad de Asuncion. Entre los integrantesstie grupo se encuentran: Fabio Franco Pacua,

Jéssica Tabakman, Tomi Roa.

Artes Escénicas
Grupo conformado por varios de los antiguos miesidied Nucleo Juvenil de Accion Cultural y
dirigido por Blas Alcaraz. Se especializan en msirgaacciones de calle donde incorporan el

ritmo y la actuacion.

Grupos de teatro circense
Existen en Paraguay algunos grupos que trabajamodée la disciplina del teatro de
circo, historicamente esta forma de expresion esstnol pais esta ligada a un teatro social,

preocupado por los sectores mas marginados.

Bochin Teatro Clown
Uno de los primeros grupos que introdujo esta plisa en nuestro pais, lo conforman

Jorge Britez, Marisa Cubero y Aura Britez.

“En 1980 inicia Jorge Britez su trabajo docente sondos y creaGestq primera
experiencia de teatro de sordos en Paraguay (...fe Enis principales aportes al teatro
paraguayo puede destacarse la traslacion de toaleexperiencia de 23 afios de diferentes
técnicas escénicas adquiridas en Europa y enrimecdn los afios, tanto en el aspecto
pedagogico como en la direccidén y actuacion. Helstéa de hoy es uno de los grupos de mayor

recurso escénico, circense y acrobatico que hagtidexen el paig®’.

27 Nufiez, Agustin: “El Teatro independiente en ebBaay”. El Estudio y Municipalidad de Asuncion. Pag
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Anuncio Galeano y José Delgado
Referentes en la formacién de Clowns y Teatro decksid.

La Casa de los Payasos

Espacio cultural autogestionado que se sostiengedels2006 y ofrece mensualmente
Variettes de teatro-circo para nifios y para aduliémios de sus creadores vienen de la
experiencia comunitari@rindcore Clown. Espacio cultural desde donde se impartia formacién
en técnicas circenses, realizaron a principio2d@0 un proyecto de inclusion social a través del

circo en el Parque Caballero.

producciones

Www.lacasadelospayasos.blogspot.com

Generacion de actores del 2000:
Entre los actores jovenes con varios afos de t@yagodemos citar a: Victor Sosa,

Nelson Viveros, Sonia Amarilla, entre muchos otros.

Una de las caracteristicas remarcadas por losvestaeéos, Selva Fox y Arturo Fleitas, es
la escaces de compafias estables actualmenteagu®arSin embargo, debido a la apertura de
escuelas de teatro como El Estudio, dirigida poushigp Nuiiez y TIA (Taller Integral de
Actuacion), dirigida por Tana Shémbori, hay desdeias del 2000 una importante cantidad de
actores y actrices que se desempefan en proyecp®iales y en programas televisivos. Por
citar algunos: Natalia (Nata) Alvarenga, Luis Gué, Nicolas (Nico) Garcia, Julio (Pope)
Spinzi, Marlene Sautl, Andrea Urunaga, Alicia Martilatalia Nebbia, Eduardo Rojas, Natalia

Célcena, entre muchos otros.
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Entre las actrices y actores de larga trayectareaapntinian activos en la escena actual
estan: Jorge Ramos con su unipersonal sobre élr@mcia, Luz Saldivar, Silvio Rodas, Emilio

Barreto, Margarita Irdn.

Directores de la generacion 2000
Entre los directores jovenes se encuentran dosergés de estilos muy diferentes: Paola

Irin y Nelson de Santani.

Obra “Domesticadas” de Nelson de Santani. httmétguesina.com.py/humor-y-drama-hoy-con-tres-
obras-en-la-semana-de-teatro-2012/

Dramaturgia en Paraguay, actualmente

Mario Santander, dramaturgo, actor y doceranador del Primer Premio a
Dramaturgos Jovenes de la C.U., su obra “DobleaJuegma parte de la edicidén del Instituto

Nacional del Teatro de la Argentina junto a otrh®Bras de Brasil, Argentina y Uruguay.

“Doble juego”, de Mario Santandehttp://archivo.abc.com.py/2006-05-12/articulod/267/un-montaje-
frenetico-que-experimenta-con-lo-teatral-y-lo-visua

134



Recientemente publicdeatro Contemporaneo Paraguayo — Obras de Maria&uater
Marecq libro que contiene las obras teatrales de Maaiat&@der, cuyo lanzamiento fue en junio
de 2012 en el Auditorio Manuel de Falla del Cef@rdtural de Espafa Juan de Salazar, bajo el

sello Arandura Editorial .

Algunos escritores comentaron sobre el material:

Luis Ayhllén (Dramaturgo y director mexicar) Al recorrer la obra completa de Mario
Santander, lo primero que salta a la vista es stirfacion por la experimentacion y el ensayo,
este Ultimo de naturaleza factica, ya que toda®bras han sido probadas y re disefiadas desde
la escena. Y es este caracter que dota a sus tEte®vimiento constante, pues la palabra ha
sido concebida para pronunciarse, con mecanisnt@niess y recursos cambiantes, obra tras
obra, lo que impide el encasillamiento o caducidadas formas®®. “Ademas de sus muchas
obras de teatro corto, Santander es también coawdar Agustin Nufiez, d&olpe de Luna

Llena publicada y estrenada en Asuncién en 1489”

Tito Chamorro,hombre de teatro y television, guionista y dranggurYa por el afio
1989 gand un premio promovido por el peridodico AB&or a la mejor puesta del afio “La
secreta obscenidad de cada dia”. Sus obras sdecara@t por la tension dramética, conflicto y

ritmo.

208 http://www.juandesalazar.org.py/index.php/agendaltis/teatro_contemporaneo_paraguayo/
209 http://www.portalguarani.com/autores_detalles.ptip880
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Recientemente se publicaron las obras de esteyadtmctor en un libro llamado: Teatro
ParaguayoE| Supremo Karai Francia y otras obrag®®.

Portada del libro que retine las obras de Tito Chamo
http://www.portalguarani.com/obras_autores detalgs?id obras=14613

Las obras que se encuentran en el libro se presdatmanera cronolédgica desde el 2002
hasta actualmente:

Antes del trueno

Nderasore

Buenas noches Mr .Appleyard

Naranja Hai

San Bernardino arape guara

El supremo Karai Francia

Barrios de mi pueblo, Barrios del mundo gireda en vida del musico
Agustin Pio Barrios)

Mujeres intensas

Sexo, embarazo, venenos y molotov

Hugo Robles, dramaturgo, actor y director, susohemen un marcado interés por temas
sociales, se caracterizan por la sétira y el lgegutlizado en la mayoria de ellas es el Jopara
(mezcla de castellano y guarani). En sus obrasyUsica tiene el caracter de un protagonista
mas.

219 Chamorro, Tito: Teatro Paraguayo. El Supremo KBrancia y otras obras. Editado por FONDEC. Asuncié
Paraguay, 2011. 368 paginas.
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Hugo trabaja también en intervenciones teatralescalée. Se caracteriza en sus
propuestas por la vena satirica y la preocupaaéialilo nuestro”, “nuestro teko”.
Algunas de sus obras son: Kuré kysé
Kyre'y

Techaga'u

Guapas
Mala Yant

La obra “Guapas”, de Hugo Roblettp://www.teatroparaguay.com/2009/11/hugo-rolmiesibre-tener-
en-cuenta-en.html

Christian Olmedo, actor y dramaturgo. Se iniciéteatro en los afios 90’ con el Grupo
Trinidad, dirigido por Arturo Fleitas. Participé deabajos con La Movil Teatro y creo la

compafia Pluma Verde.

La obraMbyja Mombyry merecedora de un premio de dramaturgia paragerayh afio
2005.

Afiche de la obra Mbyja Mombyriattp://actividadeshechas.blogspot.com/
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La compaiia Pluma Verde integrada en los afios 20@®09 por Christian Olmedo
(director) y Tessa Rivarola (actriz) recorrié varioentros culturales del pais con esta obra,
seguida de un espacio de reflexion y expresiorppade del publico participante. Con el objetivo
de fomentar las actividades artisticas como heduiglianos mas frecuentes; promover
practicas de participacibn no convencionales vy alizar el teatro como herramienta de

integracion, participacion y accién conjunta.

Sobre la obra escribe la actriz:

“Rosa Martinez, una mujer que podria ser todasilgsres, habitante de un pueblito, uno
de esos tantos Comala, Santa Maria 0 Macondo,ases Historia de vida como tendiéndonos la
mano hacia el dolor con una mezcla de ruda ternResaddjicamente, como en nuestro
cotidiano, se mezclan la muerte y la vida, la pgsiEdn y la resignacion pero abriendo la
brecha de un inquietante sabor a rebeldia. Umeefa lo cotidiano, a las marcas del “destino”

y a la vida como la vamos haciendo en pequefios detooraje”

Obra Gotas

Presentada en Asuncion por el Grupo Plumaverdeseatios 2007 y 2008, ocupd
escenario en La Habana — Cuba en el afio 2009.Btaaexpresionista invita a explorar
simbolos espaciales y corporales, la exclusioms ydaciones de convivencia en el mundo

desarrollado. Es una disputa por ver quién estdva dge la soledad y del éxito”

Obra Burbujas

La obra fue presentada en Sevilla-Espafa y plagtea “ante el inminente fin del
mundo, que tendra lugar el 27 de junio del 2012gwpo de cientificos tienen la mision de
encontrar a la persona mas perfecta del mundotequiea el honor de representar al resto de la
humanidad, hasta que el tiempo lo decida, dandidsesn nuestra existencia. Pero, ¢,cuéles seran

los parametros, los requisitos? ¢Quién los degisste una persona perfecta? ¢ Existe quien se
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cree perfecto?”. Asi lo resumen sus directores, afl@mas explican como fue el trabajo para

llegar a la puesta en escefla”
Dramaturgia desde los espacios de teatro independie

Miguel Gémez en La Movil teatro realiza versiondbrds de clasicos como
Fuenteovejuna o Las Troyanas. Todas las puestascena son recreaciones escritas por Miguel

Gomez, quien también realiza en su local talleeegrdmaturgia.

Agustin Nufiez en El Estudio se desempefia comotalirgccreador de las obras que se
llevan a escena. Gloria Mufioz también desarroll@raipajo de dramaturgia dentro del mismo
centro. Varios de los montajes se pueden ver epubdicacion realizada por el Centro de

Investigacion y Divulgacion Teatfaf.

21 hitp://www.apeparaguay.org/py/estreno-teatral-coengn-paraguayo-en-sevilla/
212 | Estudio, Centro de Investigacién y Divulgacibeatral. 20 afios. Asuncién, Paraguay. Noviembre9 200
Editado con apoyo del FONDEC. 161 paginas.
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DANZA

“Danzar es alzarse sobre ambos mundos,

haciéndose pedazos el corazén y entregando el &ftha”

“El guarani, reza, el rezo es canto, danza, musica.

Libera al hombre, lo eleva, lo ilumind*

A modo de introduccién

El presente trabajo pretende describir hitos ygp®jes de la danza en Paraguay, desde
1900 hasta nuestros dias; sin embargo, al pensdamza, una, indefectiblemente, siente la
necesidad de ir a las fuentes.

En Latinoamérica, en general, y en nuestro paipaeticular, la danza es una forma de
arte que hace parte al total de la vida cotidiaraccexperiencia de rito o de celebracion. Las
raices de la danza se encuentran en los pueblgmasios. En un principio, la danza en

Latinoameérica no fue danza de salon, fue danza tierta y a cielo descubierto.

Ceremonia canto-danza entre Tupies (Léry).

La danza ceremonial de los tupi-guarani fue regis&r por diferentes conquistadores y misioneros
(http://www.temakel.com/trdmagiaguarani.htm)

23 Fragmento de “The Mathnavi” (1260), citado Eree Play. La improvisaciéon en el arte y en la vida
Nachmanovitch, Stephen. Paidos, 2004. P4g.69.
2141 e6n Cadogan, citado por Marian Galeano en emsti@dentro del marco de la presente investigacion.
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En entrevista, la docente y bailarina Marian Gadealantea una sintesis de la evolucién

de la danza en nuestro pais:

“Remontdndome a los origenes, podria decir que remep lugar, nuestras danzas
primigenias practicamente  desaparecieron, soldajuesbozos de ellas. Le6n Cadogan dice,
refiriéndose a las danzas rituales, ‘el guarand,ret rezo es canto, danza, musica, libera al
hombre, lo eleva, lo ilumina’. Luego del descubentdb de América, los jesuitas y franciscanos
tuvieron gran influencia en nuestra cultura. EnsafianUsica y danzas e integraron estas artes al
ritual litirgico. En los siglos posteriores, enHBpoca de los Lopez, se aprendieron danzas
europeas de diferentes estilos, mayormente trggdasMadame Lynch. El pueblo imitdé estas
danzas y las llevé a un plano mas popular, dandatesstilo expresivo propio, agregando
cadenciosos movimientos. Las figuras predominafieson: el circulo, doble circulo, filas
paralelas o calles y la formacion de cuadrilla”.

En cuanto a las danzas llamadas “paraguayas” tteaaGelia Ruiz Dominguez sostiene
gue la influencia mayor proviene de la cultura ésfmy la francesa, pero que en un proceso de
recreacion cultural adquieren matices propios atalaese con las caracteristicas de la danza
nativa.

CELIA RU1Z DOMINGUEZ

DANZAS

TRADICIONALES
53 PARAGUAYAS

Portada del libro de Celia Ruiz Dominguez
http://www.portalguarani.com/obras_autores detallgs?id obras=14167
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“Todo lo que estd, pues, vino alguna vez de alguamte. Este comentario bien se puede
aplicar a nuestras danzas. Veremos mas adelantabtdr de cada una de ellas, que
muchas fueron bailadas también en otros paises;gs¢a circunstancia no anula la tesis
de considerarlas como de patrimonio paraguayo,ugongestros abuelos las bailaron, el
pueblo las asimilé y vibré al conjuro de las mishfas

Por su parte, la critica de arte Josefina Plajt#acen el prologo del dicho libro, en su

primera edicion del afio 1974:

“Actualmente, existe en el pais un florecimientola® manifestaciones de este arte, a
nivel académica y también comercial, que se ampamg siempre con los titulos
debidos, bajo el rotulo de folklore. Celia Ruiz Doguez aclara estos aspectos,
distinguiendo entre lo folklérico histérico y lolktorico vigente; entre lo folklorico y lo
popular, entre lo popular y las proyecciones eastétidel folklore. Ambitos estos de
frecuente confusion, tanto en el terreno practioma en el critico. Sigue una resefia
histérica de las danzas paraguayas, distinguieddoacuerdo a lo anterior, entre las
vigentes y las que ya pertenecen a la historiafiraen capitulos dedicados a la
interpretacion y andlisis desde el punto de visteagrafico; de los cuales el primero
establece, con didactico sentido, los elementodditnentales de nuestras danzas; dando
un panorama que podemos considerar completo, de leailes con sus variantes y que
se caracterizan por su minuciosidad y precisioncdglitulo que trata de las danzas
antiguas no vigentes es histéricamente preciosoosOestan dedicados a folklore
regional, fiesta patronal, danzas indigenas, a&&iimenta, y a algunas manifestaciones
tradicionales o folkléricas en las cuales la datieae alguna intervencion, como los
cambaranga, cheolos, velorios de angelitos, etc.”.

Como podemos ver, el libro de Celia Ruiz Domingsezentra en el folklore, en su

dinamica, sus influencias y su sobrevivencia aésalel tiempo:

“En el campo del folklore se nota un continuo mdemo, de trasmisiones y
retransmisiones, y dentro de este fendmeno, cadaniisor o portador, y a su vez cada
receptor, es un nuevo recreador, pues va introddoignnovaciones, agregando o
eliminando elementos. Por esa razon, en el campla @dlanza surge a veces varias
versiones coreograficas de un mismo baile, inckusiv el mismo pais. Por eso, a pesar
de que siempre predomina una version coreografecaurth danza, y esto es justo
reconocer para lograr la uniformidad de las mismasse debe caer en el fanatismo del
otro extremo, afirmando que existe una sola cosedtaggrauténtica. Hay que admitir
seriamente que existieron muchas versiones. Eddgigp que en cada regién de nuestro
pais se haya bailado y ejecutado, en diferentasafr una misma danza. La causa
principal de ello, ademas del natural vaivén falikid, ha sido la falta de contacto entre
un lugar y otro; cada zona ha readaptado dichasadasm sus necesidades locales, y lo

%1% Ruiz Dominguez, Celia: “Danzas tradicionales paaggs”. Asuncion, 2008 (318 paginas)
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gue es mas nuestros musicos y bailarines llevadofapnspiracién han introducido en
cada una de ellas ciertas modificacioA&s”

Ruiz Dominguez es una de las pocas personas qseli@® sobre danza en Paraguay. En
su libro realiza una resefia histérica de la damzauestro pais desde inicios del siglo XX,
acotando que existe escasa y breve informaciére dabiematica. Recogemos a continuacion
algunos de los hitos nombrados en el libro, susyaltravés de la recoleccién de periddicos de la
época:

El Diario, Lunes 20 de Junio de 1904. (N° 16) (B.6€ronica social. Una orquesta

compuesta de escogidos profesores preludiéo unadimstcuadrilla y comenzé el baile

gue durd hasta las tres y media de la mafiana s@ede&i un momento siquiera el
entusiasmo”.

Més recientemente, Celia Ruiz Dominguez ha condensas conocimientos sobre los

estilos y modalidades de danza en Paraguay egrekesto “La danza se bailé a todo trapt”

Por su parte, la Asociacion Cultural Crear en Ll#wer (ACCEL) y el colectivo
cinematografico “Kino”, han realizado un documenli@mado Memorias de danzaEste
registro, mas la tesis de Jacqueline Méndez s@wmegiecursoras de la danza en Paraguay,
constituyen la guia que nos sirvid para reconazehitos y referentes de la danza en Paraguay a

principio de 1900.

Memonas de Danza

Documentdl

Tapa del documental “Memorias de Danza”, un 6leo de Lucio Aquino.
http://manuelcuencarodriguez.blogspot.com/2011/&Pdorias-de-danza-sobre-la-vida-de.html

218 http://www.portalguarani.com/obras_autores_detgilep?id_obras=14167

27 5zaran, Luis; Rubiani, Jorge; Ruiz Dominguez,a&CAlbum Musical del Bicentenario del Paraguay 181120
Arte Nuevo. Asuncion, 2010.
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Principales episodios y exponentes

En el documentaMemoria de Danzae sefala que las primeras expresiones de danza

registradas, son aquellas de los guaranies ensames jesuiticas.

En nuestra entrevista, Marian Galeano relata cuagte:

“En la post guerra de 1870 decay0 la danza. Luego surgiendo nuevos ritmos
musicales, como la Guarania, el Compuesto y el iRdsdoble, entre otros; para dar lugar a
nuevas propuestas coreograficas. Posteriormernge $a “avanzada” y con ella la proyeccion
folklérica. Paralelamente van llegando al Paraguagstros de danza especializados en técnica
clasica y moderna. Empieza el estudio académicdaddanza, y se arraiga con fuerza la
ensefianza de la danza clasica y la danza paragbagteriormente la danza espafola toma

impulso”.

En cuanto a la danza clasica, ligada a la culturapea, encontramos que en nuestro pais
fue altamente estimulada por inmigrantes venidagipalmente de Rusia e ltalia, en la época
de la segunda guerra mundial. Fue asi que el rudebda danza clasica, e incluso de la
contemporanea, fue dictado principalmente por eetes extranjeros hasta avanzados los afos

70’ en que empiezan a surgir las propuestas m@sagsto

Contindian los hitos citados en la obra Memoria daZa:

1896
Se vio La Gioconda en el Teatro Nacional, fue lmera obra de ballet clasico que se vio

en Asuncion.

A mediados de los afios '30
Recién se empieza a instalar esta forma de arRamguay. La danza fue influida por
Isadora Duncan con su “danza libre”; en el mundererlas vanguardias iban afectando también

las formas del movimiento.
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Isadora Duncanhttp://mujeres-riot.webcindario.com/Isadora_Dunhb#n.

Cabe resaltar que en Paraguay, la escuela moderdanta llega antes que la clasica,

debido a la influencia de una mujer inmigrante:i®&oreé.

1936
Llegada de Doris Doreé, con ella la escuela modérga antes de la clasica. La maestra

dio clases en su domicilio particular y en el AmRaraguayo. En 1940 deja el pais.

I En o Teetsn Municioal |
Tl |

{i DORIS DORETE

Doris Doreé http://www.memoriasdedanza.blogspot.com/

La Segunda Guerra Mundial, en el mundo de la daigaificé la migracion de millones
de personas hacia territorios en los que se puad@nespacios para el movimiento, afectado,
como todos los movimientos humanos, por la viverdgauna guerra devastadora para la

humanidad. Huyendo de aquella gran guerra, llegRaedguay Erika Mileé.
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Mileé participé del movimiento vanguardista de gzl en Alemania, la década de 1930
fue época de memorables obras de danza moderna, lasrpiezas de Kurt Joos, una de ellas

fue: La mesa verde (1932).

Erika Milée http://www.memoriasdedanza.blogspot.com/

Algunas de las obras de Milée presentadas en ouesits, fueron: “Lamentacion de una madre

de israel™” y “Hechizos de guarania”.

Erika Milée tocaba piano en sus clases, aunqueiéantbcaba Kurt LewinsGrf. Erika,
ademas de ensefiar en el Ateneo Paraguayo, abadademia de danza en una casa ubicada en

la actual calle Mcal. Estigarribia esquina Iturbey local del pub Planta Alta.

Un aspecto resaltante es que buscaba una danza prepintegre aspectos de la danza
originaria. También promovia danza al aire libra.dt documental citado hay una referencia a
una presentacion realizada en el Parque Cabalberéagarcialidad indigena Maka, espectaculo
donde bailaba y se abrazaba al circulo que repgedsan los nativos, que es un elemento

fundamental de la danza en los pueblos originarios.

En entrevista, la bailarina y docente Marisol Saineflexiona: “Se va Erika Milée y hay
un retroceso. Hasta los afios 60 en que vuelverrar extisbos de danza moderna, y luego la

danza contemporanea.”

28 Musico aleman llegado al Paraguay en 1935. Acotearel piano a varias compafiias de danza. Eraghdp
del panorama de Musica se puede encontrar un&mnefarmas extensa del mismo.

146



Lilu Torres, maestra fundadora de la Escuela Mpalcile Danza, fue alumna de Erika
Milée. Otras alumnas de la maestra alemana fueilla ®uiz y Carmen Soutter. En nuestro
documental referenciado, don Ciriaco “Chiquitin"nhiaaré, encargado del Teatro Municipal
desde 1954, aporta muchas anécdotas sobre estdanaaiincluso de la Ultima ocasion en que

ella visitdé Asuncién en 1981.

Fue Milée quien tuvo la iniciativa de abrir una &sla Municipal de Danza en Asuncion;
sin embargo, esta no fue fundada oficialmente hdstpués de su partida del pais. Cuando
volvié a Alemania, Milée incorporé la danza traditdl paraguaya a su propuesta de ballet, y

documentd este sincretismo.

Mientras tanto, en Paraguay, los primeros bailariparaguayos recibidos fueron
Inocencio Baez y Celia Ruiz Dominguez, autora de dm los libros citados al inicio de este

apartado.

Rubi Recaldesnombre poco conocido en el ambiente; sin embasia,reaestra trabajo
por 10 afios en el arido espacio para la danza sl@fios 40 en Asuncion. Fue la primera

profesora paraguaya de danza clasica en Asundidwoyuna academia hasta la década del '50.

Gemma Frangionfue otra maestra europea que arribd a nuestrodueénte la post
guerra. Oriunda de ltalia, esta mujer enérgicathtjo en nuestro pais la escuela italiana de
danza, impartiendo clases en el Ateneo Paraguagm wu propia academia. Una de sus
caracteristicas era que bailaba en sus festivadeslatiza. Con 39 afios, Frangioni siguio
bailando. El primer bailarin en su academia ena®&Capdevila, y el mdsico que actuaba en sus

presentaciones era Kurt Lewinson.
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Afiche de un Festival de Danza de la época, coniniagen de la maestra italiana Gemma Frangioni
http://www.memoriasdedanza.blogspot.com/

Algunos de sus alumnos de la época son el bayacreografo Héctor Benitez Torres,
la bailarina solista Mary Brugada Lépez.

Los espectéculos se hacian con orquesta en vivel, Beatro Municipal. Algunas obras
del repertorio ballet en los afios 50, eran: “Damnagara”, “Carnaval de Venecia”, “Tarantela”,
“Rapsodia en Azul”, “El vuelo del moscardon”.

El artista plastico Guillermo Keterer desarrolléelscenografia de varios de proyectos de
ballet junto a la maestra Gemma, y con otros ma®str

Frangioni se convirtié en la primera maestra deédeuela de Bellas Artes y también fue
creadora del Ballet Estable Municipal en 1959. Eisoo Pintos fue uno de los bailarines del
Ballet Estable Municipal. Parte del repertorio dgaeCompaniia incluia las obras: “Panambi
vera”, “Cerro Cord”, “Noche de ronda”, entre otras.

El Ballet Estable Municipal (de Asuncion) funciopdr 2 afios, pese a la falta de apoyo

politico del municipio. Por su parte, una carasterd de Frangioni era que otorgaba becas a
personas de bajos recursos econdmicos para querauéistudiar en su instituto privado.
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Cuando Gemma Frangioni retorna a ltalia, se ingtalauestro pais la figura de Madame
Voitenco, quien habia llegado al Paraguay afiosahteyendo de la revolucion bolchevigue en

Rusia, luego de haber vivido una temporada en China

Agripina Voitencohttp://www.facebook.com/pages/conservatorio-Vditsentro-De-La-Danza/

Agripina Voitenco habia sido primera bailarina Bellet del Zar, y tenia experiencia en
produccién de obras de ballet en San Petersburggddd1954 fue profesora de danza clasica y
expresion corporal en la Escuela Municipal de Aseénico, que estaba dirigida por Roque
Centurién Mirand&”®,

Voitenco tocaba el piano mientras corregia a lasnabs y las alumnas. También
Lewinson fue su pianista. Algunas de las alumnasnddame Voitenco fueron: Lila Torres,
Coqui Dikjius, y Berta Ortiz Faitman, esta ultimasdrroll6 luego, el método de la escuela rusa
de la maestra Voitenco en su academia. Otras akiama/oitenco fueron Elizabeth Laurant y

Graciela Meza, quien mas tarde se convirtio erucolddora del Ballet Nacional.

En el documental “Memorias de Danza”, Graciela Megtata que los montajes de ballet
de la maestra Voitenco, eran lo que hoy conocerap®dos festivales de academia de fin de
afio, pero que eran muy cuidados en calidad, poraestra. Por su parte, la masica Svetlana

Evreinoff fue una colaboradora cercana de la ma&&iitenco.

219 Referencia a este director se puede encontraaresrgma de teatro en Paraguay.
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Svetlana Evreinofhttp://www.luisszaran.org/DiccionarioDetalle.phar=es&DicclD=258

Natalia (Tala) Ern de Rettivoff
Llega en 1928 a Paraguay. En 1940 formé una academivo influencia en la
conformacion del Ballet Clasico y Moderno Municipalinicios de la década de 1970, y esta

influencia se proyecté incluso hasta inicios de%@s

La maestra Tala Ern de Rettivoff, ya mayor, rodeadte sus alumnas y alumnos
http://konkvistador.ru/index.php/paragv-nadejdatiBistorii-emigratsii-v-paragvaj

Teresa Capurro
Directora y primera bailarina del Ballet Municipahtre 1972 y 1978. Fue alumna de

Tala Ern.

A principios de 1950, Tala Ern dirige la puesta $tkefio de Renée”, composicién de
ballet de autoria paraguaya. Interpretada por tué€sta Sinfonica de Carlos Lara Bareiro y el
Coro del Ateneo Paraguayo, cont6 con la actuac®laslalumnas del instituto de Tala Ern. “El

suefio de Renée” fue escrita por el Dr. Juan MaxtBere

La solista de esta puesta fue la bailarina Rersfeam quien décadas mas tarde fundaria,

junto a Maritcha Parquet, la Asociacion de AmigesRhllet.
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El primer registro filmico de ballet en Paraguyayata del afio 1954, fue realizado por
Agustin Carrén, uno de los precursores del cineusstro pais. En el film bailaban alumnas del
instituto de Tala Ern.

Después de este primer registro filmico de baleParaguay, existen registros de una
camada de bailarines profesionales, entre los gumcontraban: Renée Insfran, Emma Carrén,

Tania Retivof y Teresa Gamarra, entre otros.

En el video “"Memoria de la Danza”, Teresa Capumtgta que la academia de Tala Ern
realizaba 3 festivales al afio. La maestra tambamiahfunciones en su propia casa, sobre un

escenario montado en el jardin, donde las bailapodian presentar sus propias coreografias.

L A

“Danza de las horas”, coreografia de Tala Ern, ctos bailarines Teresa Capurro y Miguel Bonnin.
http://balletclasicoymoderno.blogspot.com/2012/04&hos-de-creacion-del-ballet-clasico.html

Miguel Bonnin, fue alumno de la maestra Tala Em.aEtualmente director del Ballet
Clasico y Moderno Municipal. “En sus 40 afios, ell@aClasico y Moderno Municipal de la
Ciudad de Asuncion tuvo como directores a: Tala darRetivoff (1972-73), Teresa Capurro
(73-79), Nidia Neumayer (79-80), Elizabeth Laur€@B8-86), Alcy Acufia (86-87), Teresa
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Capurro (87), Miguel Florenciafiez (88), Emilio Bantos (89), Miguel Bonnin (90-93), Nicole
Dijkhuis (93-95), Rubén Franco (95-96) y Bonning@al presentef*°.

Miguel Bonnin http://www.cabildoccr.gov.py/?pagina=maestrosis

La bailarina entrevistada Marisol Salinas, refiguee desde los '60 y '70 se inicia un
desarrollo nacional de la danza. “Graciela Meza ayn@ifia Martinez empiezan a tener la
necesidad de constituir grupos autogestionadosriamhente eran los maestros inmigrantes los
gue direccionaban desarrollo de la danza”, relatm&s.

En la década de 1980

“El lenguaje de la danza contemporanea ingres@@dRay en la década del '80, con la
llegada de algunos maestros extranjeros y la pgasdatbailarines paraguayos en importantes
compafiias extranjeras. La figura mas destacadaadeadios, continuadora de la linea clasica en

la mayoria de sus roles de repertorio,Eliana Rodas. 221

220 hitp://m.abc.com.py/edicion-impresa/locales/divees-y-bailarines-443278.html
221 http://country.paraguay.com/arte_y_cultura/dangs.
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Eliana Rodas, alumna de Nicole Dikjus, siguié sunfacion en Suizehttp://archivo.abc.com.py/2003-10-
31/articulos/74656/el-ballet-musica-y-espectaculo

La entrevistada Marisol Salinas nos relataba tambiée en la década de 1980 durante
dictadura se dio el surgimiento de movimientos estarios y se propusieron alternativas en
danza. Algunos de los cultures del performance sangion fueron el artista plastico Julio
Gonzélez y el bailarin Beto Ayala.

“Entre los renovadores de la danza paraguaya dStaniela Meza, Marisol Pecci,
Carmifia Martinez, Mary Carmen Niela y Wal Mayans$.Ballet Nacional y otros nuevos
elencos abrieron camino a esta danza, que hoy ammas universales o autéctonos con un

lenguaje nuevo, que no desdefia combinarse a veces teatro u otra expresion artistic

El actor, bailarin, coredgrafo y director de teatr®WVal Mayans, en foto de los afios ’'80.
http://proyectotierrasinmal.blogspot.com/2007/1bfseel-director-wal-mayans.html

Por su parte, a principio de los ;80ala Ern regresa al pais para la puéfameo y
Julietd, interpretada por sus alumnos Miguel Bonnin y TeKapurro. Esta produccion estuvo
a cargo de los hermanos Miguel y Perla Bonnin, repsieconformaron el Ballet Teatro
Producciones.

222 hitp://country.paraguay.com/arte vy _cultura/damtgs.
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En las nuevas producciones empiezan a integratistaarplasticos al montaje de las

puestas: Carlos Colombino en escenografia, Riddidlorisi en vestuario.

Ricardo Migliorisi. http://www.cabildoccr.gov.py/?pagina=maestrosii€)

Carlos Colombinohttp://www.cabildoccr.gov.py/?pagina=maestrosdits?2

Marisol Pecci, alumna de Tala Ern. Desde 1980 daaun movimiento independiente

de danza contemporanea desde su academia privada.

| —

Marisol Pecci http://www.cabildoccr.gov.py/?pagina=maestrosAifie

Fundacién Pro-Ballet
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Conformada en 1989 por personalidades del mualioral, social y empresarial, con el
fin de apoyar al Ballet en Paraguay para su ddkagon calidad. La bailarina Graciela Meza es

una de las referentes de esta fundacion.

En los afios ‘90

En 1992 se funda el Ballet Nacional, teniendo coambecedente a la Compafia
Paraguaya de Ballet. Fueron Alejandra Diaz Lanz ign® Ivanauska quienes tomaron la
iniciativa de formar una compafia nacional. El rep® del Ballet Nacional se inicié con
“Profundo Resplandor” (1992). Cada afio preparalaanumestra, algunas de las mas recordadas
son: “Carmen” (1994), “Trocito cielo” (1996), “Quercias” (2004).

En la ciudad de Aregud, la artista Gabriela Fneisa un grupo de danza contemporanea
independiente que realiza sus actividades descenélo cultural Estacion A. Durante la década
del 2000, algunos de los bailarines integrantessti® compafiia son Irene Codas, Willy Duarte,

y Paola Ferraro, entre otros.

Una presentacion del Grupo dirigido por Gabriela dfs en la Estacibn A de Aregud.
http://ea.com.py/mirada-joven-danza-teatro-en-aegu

Cuerpo presente
Conformado por las bailarinas Edith Correa, Mirthsaurralde y Marisol Salinas, con
fuerte inspiracion en el movimiento de danza-tea8os puestas incluian muchas veces a

bailarines invitados como Rayam Mussi y Nataliat€ius

Compaiiia Maricarmen Niella
Se mantuvo por unos afos a mediados de los '90queauasta Compafia actualmente no

existe como tal, la bailarina y coredgrafa MaricannNiella desarrolla en el Instituto Nacional
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de Bellas Artes sus propuestas de movimiento Eorestrecha relacién con el entorno, por lo
gue sus puestas se realizan, preferentementepaci@s publicos y lugares por donde transcurre

la vida cotidiana de la ciudad

Coreografia “Nde retére” de Mary Carmen Niella
http://isbadanzaparaguay.wordpress.com/2011/05h3&disba-participo-en-el-yvy-marane%C2%B4y-or gaahiz

por-el-mec/

Espacio 3
Nucleo de danza y otras expresiones artisticaslgago por Dominique von Thumen,

Carmifa Martinez y Mario Bubefio.

Teatro del Eclipse(danza teatro)
Integrado por Beto Ayala, Alejandra Siquot y JoRfez. En las propuestas de este

grupo se dejaban entrever atisbos de expresionelshende de la danza y el teatro.

Jorge Béez, miembro de Teatro El Eclipse, en unesemtacion reciente de fusion entre danza
contemporanea y audiovisual.
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http://hipermedula.org/2011/06/uncuartodepiel/&dieciped4Vijecccyem&itg=1&imgurl=http://hipermedul agdw
p-content/uploads

Los grupos independientes citados tuvieron la @deiidad de tener una corta
existencia; desintegrdndose o bien transformandasenuevas propuestas de grupos o

individuales.

Decia Marisol Salinas en entrevista: “Los procesles danza independiente estan

pulsando aunque duren poco tiempo”.

Iniciativas de danza y otras expresiones artisticasn Asuncion a mediados de los
'90

Crear en libertad (sigue actualmente)
FA, Feria de Artes, organizada por Dominique vonriibn entre los '90 y 2000
Festival de danza organizado por Wal Mayans junto Eliana Rodas, emprendimiento

en formato festival regional.

Referentes de danza clasica

Entre las bailarinas del Ballet Clasico y Modernaniitipal se distinguieron a finales de
los '90 y el 2000: Diana lvanauskd&atricia Manavella, Patricia Bonnin, Cecilia Saragni
Fabiana Fadlala, entre muchas otras, algunas de edkiden actualmente en otros paises y

siguen desarrollando su busqueda expresiva.

Diana Ivanauskashttp://archivo.abc.com.py/suplementos/nosotrasidas.php?pid=367181
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Referentes actuales de la danza contemporanea
Otrapiel

Compafiia de danza promovida por Natalia y DiangéeFusacio en 2007 y sigue activa.

“Una tras otra”, obra de danza y tecnologia, bajoa | coordinacién de Otrapiel.
http://www.fondec.gov.py/notas/383/obra-de-danzatemporanea-y-tecnologia-sera-presentada-en-el-
mes-de-setiembre.html

Edith Correa

Referente de danza performética y Coordinador&siehcio CulturaEspacio E

Juan Gonzélez, en la obra “Espesura’, dirigida p&dith Correa. http://www.paraguay.com/arte-
espectaculos/edith-correa-estrena-la-obra-coreogragpesura-proyecto-ruta-en-el-juan-de-salazas® 1

Rayam Mussi, Natalia Aldana. Rayam es actor y bajly Natalia es bailarina, ambos
son referentes de la danza contemporanea y dasiza-tde los ‘2000, asi como Silvana Rial

Banti, Alejandra Jara, Sergio Nufiez, entre otros.

158



Natalia Aldana, Rayam Mussi, Alejandra Jara y Hudgarrios, en la obra “ldentikit”".
http://archivo.abc.com.py/2008-03-24/articulos/4P34a-imagen-del-cuerpo-como-esencia-principal aamfikit

Ballet Nacional

Es la compafiia de referencia en cuanto a danzaropotdnea en Paraguay. A partir del
afo 2000 estan experimentando salir del teatrdizaedo intervenciones en calles, plazas y
demas espacios publicos. Dentro del Ballet Nacibagl bailarinas con mas antigiiedad, como

Cinthia Ocampos, Patricia Martinez y Belén Velazque

Cinthia Campos en una presentacion del Ballet Naalio http://compartiendoinformaciones-
sicom.blogspot.com/2012/09/ciclo-didactico-del-eatacional.html

Ballet Kamba Kué de Loma Campamento
Se los llama Kamba Kua. Son una poblacién afro etefiente, habitan el Paraguay
desde 1820. Ademas, se reconocen otras comunidanhesla de Luque; Minas, en Emboscada,;

Laurelty, en San Lorenzo; y Kamba Kokue, de Pandgua
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El Ballet Grupo Tradicional Kamba Kua realiza preaeiones en todo el pais bajo la
direccion de Lazaro Medina. Cada 8 de enero reuliza festival en homenaje a su santo

patrono: Balthasar, el Rey Mago.

Los bailes que figuran en su repertorio son: “Guba galopa”, “Santo sapatu”,

“Kuarahy” y “Pitiki-pitiki”, interpretados por 25aultos, mas de 70 nifios y jovenes, ademas de

los tamborileros.

Escena de “Negritud de colores”, con la cantante rMa Vargas
http://www.neike.com.py/marivi-vargas-grupo-kamhsen-san-juan-misiones/

Proyectos de inclusion a través de la danza
Alas Abiertas
Proyecto internacional fomentado en Paraguay pobé#ilarines Sergio Nufiez y Laura

Melgarejo.

“Alas Abiertases un proyecto que pretende que los nifios/asep@s/con discapacidad y
con necesidades educativas especiales, se aceaqleerdanza y la experimenten como un
espacio de formacion y enriquecimiento personaklémbito individual como en el social. Asi
mismo reivindica el acceso, la integracion y labiigacion de las personas con discapacidad en

espacios culturales convencional&s.”

223 http://www.aecid.es/es/noticias/2009/07 Julio/2@0 09 alas_abiertas.html&docid=vw_-
0koOTKNE4M&imgurl=http://www.aecid.
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Muestra de Alas Abiertas en Centro Cultural Juan de Salazar
http://www.aecid.es/es/noticias/2009/07_Julio/20R 09_alas_abiertas.html&docid=vw_-
0koOTKNE4M&imgurl=http://www.aecid.

Fundacién Saraki?*
Organizacién promovida por Maria José Cabezudautjliea la danza como herramienta
de expresion y de sensibilizacién sobre la temat&da exclusion social de las personas con

capacidades especiales.

Actualidad de la danza en Paraguay

Sobre la actualidad de la danza en general, nossxarian Galeano en entrevista:

“Lo mas llamativo en danza es un conglomerado éetaxf para el estudio académico
masivo de la misma. Lo primero que mencionaréa @nsefianza académica de la danza, ya que
esta instalada en nuestra sociedad de manera nmorfandexisten 203 academias (de danza)
reconocidas por el MEC, pero hay muchas academéss atademias satélites o sucursales y
academias no reconocidas. Tantas academias deberisemilleros de talento, pero no se da tal
resultado, o0 no se daen la proporcion que debierapoco porque el mercado es bastante
“comercial” y por otro lado, en general la danzaeswista como una carrera profesional con una

salida laboral rentable, sino mas bien esta a rdeepasatiempo. Son pocos los institutos o

224 http://www.saraki.org/

161



academias que apuntan a la profesionalizacion. dospafiias de ballet existentes, traen
maestros extranjeros, solventan los espectaculgsah profesionalizar al bailarin, pero la paga

(a los mismos) es exigua. Se baila por amor al’arte

Con respecto a la danza tradicional paraguayattavestada opina:

“Ahora, considerando a la danza como expresion pdelblo, veo que las danzas
tradicionales se mantienen vivas no precisamenté&aalicion”; es decir, nuestras danzas ya no
son ensefiadas de padres a hijos, de generacidresag®n, sino se mantienen por la ensefianza
académica estructurada. Actualmente surgen bdkels tercera edad, grupos de danza de nifios
en los colegios, todo esto es bueno para hacergresel gusto por el movimiento libre,
espontaneo y puro”.

La entrevistada reflexiona también sobre el impat# la sociedad de consumo en la
danza:

“En cuanto a otras modalidades de la danza maalesta de moda, que baila el pueblo,
puedo decir que existen muchas opciones nuevasestgsipor la sociedad de consumo, son
justamente “modas” que desaparecen tan rapido @pacecieron, es decir no perduran en la

memoria colectiva”.

En cuanto a los referentes de cada corriente, M&&eano dice:

“En danza clasica(las referencias son) basicamente las obrasegeltorio del Ballet
Clasico y Moderno Municipal, y las del Ballet Uniftky asi como las obras presentadas por
alumnos destacados de academias o institutos psbliprivados, en concursos internacionales
de danza”.

“En danza contemporaneélas referencias son) basicamente las obrasegettorio del
Ballet Nacional del Paraguay y las de las compafimependientes. También se presentan
regularmente creaciones individuales y colectivaglesvento anual “Asunciéon Danza” y otros
eventos, COmMOo coNncursos o encuentros coreogrgbicoslumnos destacados de academias o
institutos publicos y privados. Eanza paraguayano podria nombrar la infinidad de obras
presentadas en el &mbito académico publico y psivad
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MUSICA

Mdusica en Paraguay desde 1900 y actualmente

A modo de introduccién

Podriamos arriesgarnos a pensar la muasica en afjiar como un genero artistico en
una continua busqueda de sintesis entre las vacesteaales y las influencias sonoras del amplio
mundo. El sincretismo aparece como caracteristiealag distintas corrientes musicales
desarrolladas en un pais donde la oralidad esHaijpal forma de transmision de la cultura. En
palabras de Manuel Dominguez: “El paraguayo, porv@acion oral, esta mas dispuesto a

escuchar que a vér®.

“Lo cierto es que mientras en otras latitudes pgemeael rasgo ornamental/visual del
juego, en el Paraguay tradicional se destacarelgistros acusticos y la vertiente religiosa, que
aun presta aguel empaque de santon a nuestrogsrpapulares y se liga, por sincretismo, al

oficio del shaman-musico entre nuestros aborigengs*?°

La musica de los pueblos originarios en Latinoacaéraunque variada en su expresion,
cumple una funcion comunitaria fundamental: es pnactica ligada a todo el quehacer
cotidiano; a través de la musica se preparan habsey la cosecha, se celebra la vida y se duele
la muerte, se ahuyenta a los malos espiritus yeqgam el pasaje de los seres humanos de una

edad a otra.

En nuestro pais, las diversas familias de indiggnasaun pueblan el territorio nacional
mantienen su estadio musical primifi¥o en cuanto a las tonalidades de sus cantos y a los

ritmos que acompafan sus ritos y celebraciones; geimportante remarcar que este estadio no

225 Citado por Ramiro Dominguez en el prélogdatcionario de la musica en el Paragyagompilado por Luis
Szaran.

226 Ramiro Dominguez, en Szaran, LuBccionario de la musica en el Paraguadicion de la Jesuitenmission
Nurnberg-Alemania. 2007. pag. 6

2T \/er Guillermo Sequera.
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significa antigiiedad o detenimiento en el tiemplocagktrario, la musica indigena es una musica
viva que nace permanentemente en la transmisiérreplzan de generacion en generacion.
Tiene, ademas, un legado material invalorable euérespecta a los instrumentos y materiales
de ejecucidén sonora, tanto ritmicas como meldditGemo en la mayoria de los casos, los
primeros instrumentos musicales de los indigena®aeguay surgieron a partir del material
disponible en cada region (...) Entre los instrumgmte percusion se destaca primero la sonaja
de calabaza empleada en el acompafiamiento de wascjodanzas (...) Los tambores mas
conocidos son el tambor de agua y el de barro ocauitdierto con pieles (...) Existen diferentes
tipos de flautas, las mas comunes son las queptenscontra un filo. Se construyen de cafas o
eventualmente de huesos, astas vacunas y huetamal® mayor para ser utilizados en toques

semejantes a la trompet&”

e

Sonajas y bastones de ritmo de los Chiripa-guaréntp://www.museobarbero.org.py)

Con la llegada de los espafioles a territorio amedccomienza, entre otras cosas, la
negacion de lo propiamente autoctono y la imposigil sometimiento de la cultura antafio

establecida en estas tierras, a los huevos mopcticas culturales europeas.

Con la aparicion del mestizaje comienzan a aparaoevas sensibilidades y empiezan a

formarse, a su vez, nuevas subjetividades. Cois, dbamusica adquiere nuevas formas de

228 5zaréan, LuisDiccionario de la musica en el Paragudsdicion de la Jesuitenmission Niirnberg-Alema?@?.
pag.14y 15
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concepcion, ejecucion y transmision; tomando, ainmoi tiempo, su propio rumbo. En Paraguay
hubo, desde la época de la colonia, una vasta geaiiu de musica popular y en 1545 se

conforma la primera orquesta del pais.

El critico de arte Anibal Cardozo Ocampo, planteametrevista que hasta los afios ‘20
del siglo pasado, la musica académica estuvo mugrrdimada por maestros extranjeros,
principalmente italianos. La musica propiamenteagaaya y disciplinar, surge en la década de
los '30 con los principales referentes del folclodesé Asuncion Flores, Mauricio Cardozo
Ocampo, Félix Pérez Cardozo. Paralelamente hayesarllo de la guitarra clasica y de la
tradicion de la guitarra, siendo la figura masdeaslente el guitarrista y compositor Agustin Pio

Barrios.

Encontramos que a partir del siglo XX hubo un dedlar aunque timido, de la masica
jazZ?°. Y desde los afios '80 se fue conformando un mevitnidispar pero contundente, que se
viene posicionando como referencia de las generesimas jévenes: el ra¢k

En el “Diccionario de la Muasica en el Paraguayuid Szaran bucea en la historia
cultural de Paraguay realizando una descripciomatégica de la musica, partiendo de los
pueblos originarios, siguiendo por la musica ecolania, en las Misiones Jesuiticas, la época de
Francia, de los Lépez, de la Guerra de la Triplearia, etc. Para el presente trabajo nos
basaremos en los principales hitos del desarr@ltadnuisica desde 1900 hasta hoy dia en un

pais donde la practica de la musica esta ligad&ialde la gente.
Principales episodios y exponentes:
Fundacion del Cuarteto Haydn

Fernando Centurion, violinista y compositor fodonaen Francia, funda en 1911 este

cuarteto y dirige una academia de intérpretes lai&imnasio Paraguayo”

229 v/illamayor, José, Castellani, Riccardiazz en Paraguay. Entrevista a los maestros de gazmuayo Fondec,
2012.

%39 Mas adelante incluimos un panorama de la histigiaock nacional, basado en entrevista con urdiesto del
tema, el periodista Sergio Ferreira.
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Estreno de la primera Comedia o ZarzualParaguaya “Tierra Guarani”, en 1912
En esta época se radican en el pais numerosdasstisompanias del exterior.

Finales del '20 y década de los ‘30

Creacion de la Guarania por el musicoasé Asuncion Flores

La Guarania constituyd desde su aparicion unnfiem® muy significativo como creacion
propia en el universo musical del siglo XX en Paeg Algunas de sus obras son poemas
orquestales como “Mburicdo otras son canciones con acompafiamiento sinfoOn@uoc
“India”, “Panambi Vera” y muchas otras. “Su autor, deseabargrar una musica que tradujera
el caracter del paraguayo, mas alla de lo exprepadda polca y sus derivados, para lo cual
desarrollé6 una combinacién de ritmos lentos y mekda veces melancélicas, de caracter

heroico”.

José Asuncion Flores, creador de la guarahttp://www.musicadelparaguay.com/2009/08/jose-eisum

flores.html

En 1928 se edita la “Coleccion de maisiradicional” compilada por el pianista
Aristébolo (Nonon) Dominguez. Se trata de una darlas importantes recopilaciones de musica
popular paraguaya bajo el nombre de “Aires Tipides Paraguay”, algunas de las musicas

recopiladas son “Chopi”, “Motivos sobre el Cielitpbtras.

Cuando se habla de musica popular aguiace referencia a la Polca, la mayoria de las
Polcas son de autor anénimo pero también hay pdieasutores comdChe trompo Arasdle

Herminio GiménezGallito Cantorde José Asuncion Flores.
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Durante la guerra del Chaco (1932-1935)

Se hace mas conocida un tipo de polca, que esolad‘gancion”, llamada en guarani
purahéi (canto), suele ser de ritmo lento y acompasadgomeente épicas, ya que fueron
compuestas durante la guerra. Entre ellas podeitars ‘tNanawa”, de J. Alarcén, o “Fortin

Toledo” de H. Giménez.

Entre los compositores de musica popular del Pasgguno de los mas prolificos
creadores es Emiliano R. Fernandez. Emiliano secta&iz6 por su poética, en la que se
entrelazan el espafiol y el guarani, con canciome® ¢Che la Reina”, “Regimiento 13 Tujuti”,

“Puerto Casado”, o “Mboriahu Memby”.

— Legado d

‘poela de e

Comeliancre

Emiliano R. Fernandez en portada de libro publicahoocasién del bicentenario
http://clasipar.paraguay.com/libro_de emiliano_m#mdez 2234295.html.

Mangore

En 1930, aconsejado por empresarios artistioosaciolea de atraer mas publico, adoptd
el seudonimo “Nitsuga Mangore”, invirtiendo su naebAgustin, en Nitsuga, y utilizando el
nombre de un cacique indigena del siglo XVI. Segmtaba como el “cacique Nitsuga
Mangoré”, el “Paganini de la guitarra de la selagaguaya”, con un extrafio y excéntrico

atuendo y maquillaje.
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Mangoré con su atuendo particulahttp://www.amambayahora.com.py/noticias-id-338%¢-url-un-5-
de-mayo-de-1885-nac-a-mangor-.html

Ello le valid fuertes criticas entre los especialis Cinco afios mas tarde abandond esa
imagen, aungque aun se lo recuerda con dicho seudorin 1933 inici6 su actividad como
profesor en el conservatorio de San Salvador. A) afguiente esta actividad se veria

interrumpida por la que fue su Unica gira por @j¥iContinente, que duré hasta 1936.

De la labor de Agustin Pio Barrios como compos#erdestacan principalmente su
versatilidad y su técnica. En su juventud recib® ihfluencias de Bach y Mozart; sin embargo,
en otra vertiente de su produccién, predominan ftidsos y melodias de masica
hispanoamericana. John Williams, el renombradoagista australiano, lo calific6 como el
mejor compositor para guitarra, de todos los tiesng@ estima que compuso mas de trescientas
obras, entre las que pueden citarse “La catedtiafis abejas”, “Confesion, Danza guarani”,

“Mazurca apassionata”, muchas de ellas peréitas

Félix Pérez Cardozo
Este hombre fue critico en el desarrollo y sobiotda difusiébn universal del arpa

paraguaya.

231 hitp://www.amambayahora.com.py/noticias-id-333 Z&airl-un-5-de-mayo-de-1885-nac-a-mangor-.html

168




El arpista y compositor Félix Pérez Cardogutp://www.musicaparaguaya.org.py/felix.html)

Juan Max Boettner

Médico que se dedicé a la ensefianza de la mésiescuelas y centros educativos del
pais. Realiz6 creaciones para piano, de corte rsodp entre las que se encuentra una
composicion para ballet, de las pocas composicipnegiamente paraguayas que existen en

ballet: “El suefio de Renée”.

Kurt Lewinson
Instrumentista y director de orquesta. Entre las@®lidades de la escena musical en
Asuncion se destacO este musico de origen aleméen @qcompafié en piano a las grandes

coredgrafas de Ballet de la época.

“Nacié en Alemania en 1907. Llegé al Paraguay €Bb1Y participé activamente en el
ambiente musical de la capital, tanto en el camgptadnusica de cadmara, lirica y como pionero
de la introduccion del jazz en el pais. En 1936gri la Orquesta Sinfonica -como saxofonista
en remplazo del fagot- bajo la direccion de Renab&itnénez-. Formo parte de la orquesta de
Manolo Lozano, incorporando por primera vez la ajust hawaiana y el saxo al Paraguay,
destacandose también como clarinetista en nuneragaupaciones de musica popular.
Miembro fundador de la Asociacion de Musicos delaBaay, integrante y arreglador de la
orquesta de la institucién. Fue pianista acompa&idatcantantes liricos y conjuntos de camara,
director artistico de Radio Cultura de Villarrigadirector musical de operas. En 1954 dirigio

temporadas de “Madame Bautterfly”, con el elencolade Escuela Nacional de Canto. Fue
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profesor de armonia del Ateneo Paraguayo y decamtlos colegios Goethe e Internacional de

Asuncion. Fallecio en Asuncion el 18 de febrerd 88522

Remberto Giménez.

"Fue uno de los mejores orquestadores, y en algpbras comdrapsodia Paraguayse
observa un tratamiento armoénico, moderno y tematinoy superior a las obras sinfénicas de

otros compositores nacionales de su tierfijo4si lo describe Luis Szaran.

“Entre sus obras se cuentan paginas cGampanento Cerro Ledn, La Golondrina,
Nostalgiasdel terrufio, Ka'aguy Ryaku#&ragancia del bosque)Kuarahy oike javéCuando
entra el Sol). También es autor de piezas breves\palin y piano. Entre las canciones de su

autoria figurarHimno a la juventud, Cancion de paz, Al pie degfa y Conscriptq entre otras.

Edité dos discos grabados por la Orquesta Sinfa@ecasuncién (OSCA), con canciones

populares e himnos patrioticos.

Entre sus méritos figura el haber organizado eh@riconcierto de una orquesta sinfonica

completa, en 1928, con motivo del Centenario daZ&thubert*

Arios ‘40

Por avatares politicos, se produce una masiva oigrade artistas e intelectuales a
paises vecinos, en particular a la ciudad de Buehioss, perseguidos por regimenes

dictatoriales.

Fue asi que en Buenos Aires se desarrollan lasmnemygomposiciones sinfonicas de la

musica llamada “propiamente paraguaya”, paraddjarte, que no conoce de fronteras. Tal el

232 http://www.luisszaran.org/DiccionarioDetalle. phpRiges&DicclD=390

233 gzaran, LuisDiccionario de la Musica en Paraguayesuitenmission Nirnbermg, Alemania, 2007. 507 pp
Pag.226
234 hitp://www.musicaparaguaya.org.py/remberto.html
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caso del maestro José Asuncion Flores “autor dertauptes obras sinfénicas estrenadas en la
Argentina, grabadas y muy difundidas en la Uniéri&ca; Herminio Giménez autor de obras

populares sinfonicas como el “Canto de mi selv&l, pajaro”, “El rabelero”, “La epopeya”, y

otras (...)>*°

Mauricio Cardozo Ocampo
Otro de los compositores que se dedicé a la ceitipa sinfénica con inspiracion

folklérica paraguaya desde Buenos Aires.

Mauricio Cardozo Ocampéhttp://www.luisszaran.org/DiccionarioDetalle.plgriy=es&DicclD=162)

“Integré con Eladio Martinez el duo Martinez-Cardajue grab6 apreciable cantidad de
discos para el sello Odedn de Buenos Aires y adtwénte largos afios en teatros, radioemisoras
y centros culturales. Escribio y dirigio ciclos i@dnicos sobre masica y cultura paraguaya por
radio Argentina. Fue creador de la banda Ocara4(1957) en Asuncién. Realizé ciclos de
conciertos al frente de la Orquesta Estable dell.Radio Splendid, en Buenos Aires, por dos
temporadas (1960-1962) ejecutando musica parag&agaprofesor de folklore del Instituto de
Bellas Artes Romaro de Buenos Aires (1959-1965)"

%35 gzaran, LuisDiccionario de la Musica en Paraguayesuitenmission Niirnbermg, Alemania, 2007. 507P@g.
32

238 gzaran, LuisDiccionario de la Musica en Paraguayesuitenmission Niirnbermg, Alemania, 2007. 507P@g.
131
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Las Bandas

Entre el '30 y el '40 un sacerdote salesiano catmcomo Pai Pérez organizo la Banda
Rojas Silva; y en la década del '60, la Banda Bolkh Municipal de Asuncién. Si bien siempre
existieron y coexisten bandas populares, en los déayuerra del Chaco, y la post guerra, estas
bandas cobraron auge. Algunas de ellas existeredes@iios '50, son: “Valenzuela”, “La banda
Koygud”, de Alejandro Cubilla; “La Bandita de Lugude Chiquitin Cuéllar; la Bandita de San

Lorenzo y otras.

La “Festa do Pedo de boladeire” (seria del domador), de Barretos, en Brasil,
también recibio a la Banda Koygua divigida por Cubilla, durante varios afios.

http://www.portalguarani.com/obras_autores_detallgs?id_obras=18415

Década del ‘50

Carlos Lara Bareiro y fundacion de la OSCA

El compositor y director de orquesta recibid surfacion en Rio de Janeiro y en su época
lleg6 a constituirse en el musico de mas alta for@émaacadémica del Paraguay. Crea en 1951 la
Orguesta Sinfénica de la Asociacion de MusicosPdehguay, estrena la composicion paraguaya
de Ballet “El suefio de Renée” y la “Suite Guarardaibas de Juan Max Boettner.

“Debido a la intolerancia politica reinante fue i@ a confinamiento y en 1955 al

exilio. La campafia en favor de la Orquesta Sinfblie la Asociacion de Musicos del Paraguay
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y la experiencia acumulada por los propios integsarcre6 el ambiente favorable para la
fundacién de la Orquesta Sinfonica de la Ciudadsiecion (OSCA), en 1957

Juan Carlos Moreno Gonzélez
Asumié en 1940 la direccién de musica en el AteRhamguayo. “A partir de la década
del '50 cred, junto al escritor Manuel Frutos Pamegénero de comedia musical inspirado en la

zarzuela espafiola, sobre temas del folklore payaggae denominé “Zarzuela Paragua§a.”

Luis Alberto del Parana y el “Trio Los Paraguayos”

El cantante y compositor Alberto del Parand es eferente del canto popular y
protagonista, junto con el Trio Los Paraguayosaabfusion de la musica paraguaya en Europa,
ya que en 1953 se instalaron en el viejo mundamaeecieron por dos décadas.

“A lo largo de su carrera (Luis Alberto del Paragébd mas de 500 canciones y bati6
numerosos records de ventas de sus grabacioneBr(no)contrato exclusivo con la Philips de
Holanda y grabé méas de 100 discos (...) Las cancipaesguayas las cantaba en estilo de
baladas o boleros, eliminando la gracia de la giacg sus orquestaciones se realizaban de
acuerdo a los patrones de la muasica popular coatelNd obstante estas criticas, logré alcanzar

un éxito sin precedentes para la musica del Payagtiacipalmente en el exteriGr®
Afos '60 y décadas del '70y ‘80
Oscar Cardozo Ocampos

“Es autor para mas de 40 obras de teatro y peticdemo: “La raiz y la tierra” (teatro,
1966), “Cuanto cuesta el hierro” (teatro, 1968) Ratagonia rebelde” (film, 1973), “La redada”

237 szaran, LuisDiccionario de la Musica en Paraguayesuitenmission Nirnbermg, Alemania, 2007. 507 pp
Pag.274

238 gzaran, LuisDiccionario de la Musica en Paraguayesuitenmission Niirnbermg, Alemania, 2007. 507P@g.
326.

239 gzaran, LuisDiccionario de la Musica en Paraguayesuitenmission Niirnbermg, Alemania, 2007. 507 pp
P&ag.374
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(film 1990). (...) A partir de la década de los '8@rodujo en sus arreglos y orquestaciones de

musica de extraccion folklérica, nuevos elemento®sos derivados de medios electroniéds”

Amambay Cardozo Ocampo

“Se presentd como solista en festivales internadésny el exterior integrando en la
década del '70 la orquesta folklérica “Perurimadjdola direccion de su padre don Mauricio
Cardozo Ocampo. Grabd cuatro discos de larga duragi a partir de 1980 incursion6 en el

canto lirico, especialmente en musica de cartra”

Portada de uno de los discos de Amambay Cardozo mfxa
http://www.portalguarani.com/autores_detalles.ptpPP15

Gloria del Paraguay

“En la década de 1970 fue una de las primerasdsyde canto lirico popular estrenando
numerosas zarzuelas y comedias musicales de autacemales. Formo su propia Compaiiia
Paraguaya de Comedia$?

Oscar Nelson Safuany la creacion de la “Avanzada”
A finales de la década de 1970, el compositor ggiador Oscar Safuan presentd su

primera composicion dentro de un estilo musical spi€lio en llamar “Avanzada”, el mismo se

240 57aran, LuisDiccionario de la Musica en Paraguayesuitenmission Niirnbermg, Alemania, 2007. 507P@g.
132.

%41 gzaran, LuisDiccionario de la Musica en Paraguayesuitenmission Niirnbermg, Alemania, 2007. 507P@g.
133.

%42 bid. Pag. 372
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caracteriza por la combinacion ritmica y melddiaadula en la fusion de la guarania, la polca y
ritmos de actualidad.

Efrén Echeverria (Kamba'i)

Guitarrista, recopilador y compositor, trabajé cootwrajero en la zona de Curuguaty
hasta que en 1960 llega a Asuncion. En los afiosn@irsiona en el ambito de los festivales
musicales y la television. La caracteristica maéséltiva de este virtuoso masico es su particular
manera d@unteary rasgueara guitarra simultaneamente.

kamba'i

Efrén Echeverria en afiche de un audiovisual sobresu vida y obra.
http://hipermedula.org/2011/02/audiovisual-paragday

“Sac6 10 CDs al mercado, vendiéndose al mundo@n$ars temas mas emblematicos
son: “Ryguasu kokoré” y “Jagua’i Kare”. Entre varidistinciones, se destaca el reconocimiento
de la UNESCO como “Tesoros Humanos Vivientés”

César Cataldo y el Nuevo Cancionerd*
Arpista extraordinario y compositden la década del 70’ se uni6é al movimiento llamado
Nuevo Cancionero. “Su natural talento musical ohabordar también la ejecucion de otros

instrumentos tales como el piano, la mandolinasydie percusiorf*®.

243 http://hipermedula.org/2011/02/audiovisual-paragday

244 Mas abajo, desarrollamos un apartado de Histmiiaock y Nuevo Cancionero, alli realizamos unscdpcion
de este movimiento de musica urbana marcantedickda de 1970.

%45 Forjadores del Paraguay — Diccionario Biografieealizacion y produccién gréfica: Arami Grupo Ensanéal.
Coordinacién: Ricardo Servin Gauto. Direccion debea: Oscar del Carmen Quevedo. Asuncion — Payag081.
716 paginas.
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César Cataldo, de la generacion Nuevo Canciolmtgpo/www.portalguarani.com/cesar%20cataldo

Alberto de Luque

Cantante y compositor, realiz6 con Herminio Gimésieprimera grabaciéon discogréafica
para el sello RCA, en la ciudad de Buenos Airesnfian vivio en Hamburgo, Alemania y
desde 1980 volvié al Paraguay. Se lo recuerda gioernsido ganador en 1981 para representar a
Paraguay en el Festival OTI (Organizacion de laevision Iberoamericana). Algunas de sus
composiciones son: “Artista pobre” (con el actodigector Rudy Torga), “Quien sabe” (con
Epifanio Méndez Fleitas), “Tu sombra” (con AuguBtma Bastos) y muchas otras.

Década de los '90 y 2000

Marcos Lucena
Arpista y autor de piezas instrumentales como “BPagubailarina”, “Olas”, “Brisa de

paz”y otras.

Norma Ortega
Arpista y compositora de folklore, ha ganado unmpoepor la polca de su autoria

“Ymaiteguare”.Produjo varios CD con composiciones propias, @haltcon el nombrédentra

Nancy y Daniel Luzko
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Pianistas y compositores, los hermanos Luzko somawos de la ciudad de Encarnacion,

ambos doctorados en masica por la Universidad @hidgpiVarsovia.

s

Nancy y Daniel Luzko. _http://archivo.abc.com.py/28%7-02/articulos/119901/nancy-y-daniel-luzko-
presentan-un-recital-de-piano-en-el-ccpa

Berta Rojas
Guitarrista emblematica de su generacion. Ha piddwmonciertos en todo el mundo y se

especializé en el estudio de Agustin Pio Barriddangoré.

Berta Rojas, “Tras las huellas de Mangoré” httmAwnanduti.com.py/vl/noticias-mas.php?id=42400

Juan Cancio Barreto
Intérprete requintista y compositor. Alumno de Bfecheverria. Ha grabado varios CDs,

se lo conoce como referente del requinto.
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Juan Canciohttp://fernando-fenando2.blogspot.com/2011/06&mide-la-musica-paraguaya_12.html

Luz Maria Bobadilla

Guitarrista y concertista. Tiene 10 CDs lanzadawios de ellos en homenaje a Agustin
Pio Barrios-Mangoré. Desde 1990 realiza giras afo tel mundo y participa de festivales
internacionales de guitarra. Dirige en Asuncion esauela de guitarra clasica, y el Festival

anual Guitarra y Mujer.

Afiche de Luz Maria Bobadilla en ocasion de prémee en 2011 en el Artscape Theatre.
http://www.artlink.co.za/news_article.htm?content@7171

Kamba kua de Loma Campamento

Se los llama Kamba Kua y son una poblacion quedseribe y manifiesta como afro
descendientes, habitan el Paraguay desde 1820.m&sdée la de Loma Campamento, se
reconocen otras comunidades como la de Luque, Mind&mbocada, Laurelty en San Lorenzo
y Kamba Kokue de Paraguari.

El Ballet Grupo Tradicional Kamba Kua realiza prdaeiones en todo el pais bajo la
direccion de Lazaro Medina. Cada 8 de enero reslima Festival en homenaje a su santo

patrono: Balthasar, Rey Mago. Los bailes que figuea su repertorio son “Guarimba galopa”,
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“Santo sapatu”, “Kuarahy” y “Pitiki-pitiki”, interpetadas por 25 adultos, mas de 70 nifios y

jovenes, ademas de los tamborileros.

Sonidos de la Tierra
Es un proyecto de integracion social a través dadsica que se inicié en el afio 2002,

con el impulso de los maestros Luis Szaran y (eészan (Ciudad de 1t4).

El maestro Bazan, referente del trabajo comunitaria través de la  musica.

http://www.ultimahora.com/notas/548165-Duelo-envlasica-nacional-tras-fallecimiento-del-maestro-G#szan

“Sonidos de la Tierra ofrece formacion musical avés de escuelas de mdasica,
agrupaciones musicales y asociaciones culturalesnas 150 comunidades del interior de
Paraguay. Hasta la fecha han conseguido llegarsad®él2.000 chicos y chicas de escasos

recursos.

Una de las actividades fundamentales de Sonidosad€ierra es la creacion de
agrupaciones musicales, entre las que se encueras, sociedades filarménicas y orquestas
infantiles y juveniles. Pero Sonidos de la Tiemasilo consigue fomentar el gusto por la musica
en niflos y jovenes que por su situacion socialon@mica no podrian haber accedido a esta

formacion, sino que también potencia la autoesteaéirmando su identidad cultural.

Otra de las actividades mas destacadas de Sonidlas erra es el taller de Lutheria,

donde se puede aprender a construir y reparauinstitos musicales. Ademas, se realizan
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instrumentos a base de residuos sélidos reciclabteslos que es posible interpretar masica.
Los cursos de capacitacion de lideres musicalas pdcas de estudio y perfeccionamiento a las
gue pueden acceder algunos chicos, suponen una bpentunidad para desarrollar el talento
juvenil.También hay jornadas académicas con ingtres itinerantes que se trasladan de

Asuncion los fines de semana al resto de comunsdaaie apoyar a los profesores locafé®”.

Las Orquestas Sinfonicas y Ensambles

Luis Szarany la OSCA

Director de orquesta, compositor e investigadoricalisreferente internacional de la
musica sinfonica en Paraguay. Publicé el “Dicciamde la Masica en Paraguay”, material que
nos sirvio como principal guia en la presente itigasion. Es el coordinador del Proyecto
Sonidos de mi Tierra y director de la Orquesta@iita de la Ciudad de Asuncidén (OSCA).

g

Luis Szaran. http://www.cabildoccr.gov.py/?pagin@estrosarte2008

Diego Sanchez Haase, la Orquesta Filarmonica Guaiia y la Orquesta UniNorte
Director de orquesta, pianista, compositor, clavsta. Hombre multifacético nacido en

la ciudad de Villarrica. En 1992 fundé la OrquedéaCéamara de Villarrica, convertida hoy en

248 http://www.sonidosdelatierra.org.py/detalle/81-stwsi-de-la-tierra-un-proyecto-de-integracion-soaidtaves-

de-la-musica.html
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Orquesta Filarmonica Guairefia. En el 2001 fue naduondirector de la Orquesta de la
Universidad del Norte, Asuncion.

Diego Sanchez Haase.http://prensadigitalparaguagsiiot.com/2011/05/gobierno-argentino-ofrece-una-
gala-de.html

Orquesta Sinfonica Nacional (OSN)
Fue creada en el 2008, teniendo como director alstrm Juan Carlos Dos Santba.

OSN es una orquesta nueva, caracterizada pordatud de sus integrantes.

Orguesta de Camara Juvenil del CCPA y la Orquesta el Jazz Ensamble

Ambos emprendimientos tienen trayectoria de casiafi®s, ofrecen presentaciones
anuales, como el caso de la “Semana del Jazz erciésl y son iniciativa del Centro Cultural
Paraguayo Americano

La agrupacion de camara tiene como director est@ab@abriel Graziani; y desde su
creacion la Jazz Ensamble es dirigidalRemigio Pereira En este tiempo ambas agrupaciones
se han caracterizado por promover a musicos jovgmese estan iniciando en sus respectivas

carreras.
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Remigio Pereira, trombonista, maestro de la CCP£ Ensamble, http://archivo.abc.com.py/2006-09-
10/articulos/277835/animada-jornada-en-el-festintdrnacional-de-jazz-del-ccpa

Las academias de formacion en musica

Banda de musicos de la Policia nacional

“La Banda de Musicos, desde su creacion en el afio p8d20s maestros italianos
Nicolino Pellegrini y Salvador Déntice, ha sido unatitucion formadora de grandes musicos
como José Asuncién Flores (creador de la GuaraR&yberto Giménez, Carlos Lara Bareiro,

Dario GOmez Serrato, Gerardo Fernandez y otros.

Desde sus comienzos se abocé a la tarea de fobremgs idoneos, quienes formarian
parte de grandes orquestas nacionales, y de otisigas que triunfarian en el extranjero. Esta
institucion se constituy6 en el eje central dedanfacibn académica de musicos paraguayos,
dirigida por los maestros italianos que llegararuastro pais con al mision de formar bandas de

musicos en distintos estamentos del Estado”.

Conservatorio Municipal de Asuncién (1964), Consemtorio de Musica de la UCA
(1993) y Conservatorio Nacional (1997)

“En 1964 inici6é sus actividades el ConservatorionMipal de Musica dependiente de la
Direccion de Cultura de la Municipalidad. En 198&i0 sus actividades el Conservatorio de
Musica de la Universidad Catdlica de Asuncion iliild actualmente por Gloria Mazd) y en
1996 por Decreto del Poder Ejecutivo se cre6 ek€amatorio Nacional de Musica que comenzo6

con actividades académicas en 1997 bajo la direct@d-lorentin GiméneZ*2

247 hitp://lwww.portalguarani.com/autores _detalles.ptip2404
2%8ttp://www.luisszaran.org/DiccionarioDetalle. phpRizes&DicclD=200
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Academias y escuelas privadas de formacion en miaic

Existen variadas propuestas privadas, entre lagpgdemos citar: la Escuela de musica
Diapason, Academia de musica Music Hall, Escuelandsica Yamaha (técnica particular de
ensefianza para nifios en edad preescolar y esedtademia de muasica Asuncién Asensio,
entre muchas otras.

Gabriel Lema y German Lema. Los hermanos Lema,nsasicos, docentes y gestores
culturales argentinos que residen en nuestro paidednicio de la década de los "90.

Gabriel Lema es guitarrista, especializado en blalesé la Academia de musica Maia,

desde donde alienta la produccién joven de calidad.

German Lem#® es compositor, pianista de jazz, elaboré un progrde estudio superior

en musica basado en su experiencia de doctoraBscatia.

German Lemadttp://germanlema.com/spanish/bienvenida.html

Historia del Rock y el Nuevo Cancionero en Paraguay

Para aproximarnos a la historia de este génerocalusds basamos integramente en una
entrevista con el periodista Sergio Ferréftaestudioso apasionado del género rock y

corresponsal de artes y espectaculos del diaric@bc desde los afios '80.

249 E| sitio web de German dsttp://germanlema.com/spanish/bienvenida.html
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Sergio Ferreira http://archivo.abc.com.py/2005-05-27/articulod/286/abc-color-estara-en-ny-con-berta-
y-juan-cancio

La historia del rock nacional es que no es unatigshecha de estrelldscales sino la
historia de un movimiento de resistencia y oposi@dina sociedad conservadora y un régimen
de gobierno opresivo. Por lo tanto, es un movinienie se gesta en las periferias, en los
margenes, en eindergroundde la ciudad, al tiempo que el rock como génersicaliuniversal

suena en las fiestas y clubes de la clase adinerada

Lo primero que viene a la mente al pensar en “@clParaguay”, nos relataba Ferreira
en entrevista; “es la expresion de un sentimierbano que choca con una realidad muy hostil
en diferentes sentidos. Creo que este choque leriexgntan también, pero en menor medida,
otros géneros musicales, como el nuevo cancionelo,jazz y otras expresiones

contemporaneas”.

La coyuntura del nacional esta vertebrada en tarmm pensamiento conservador que
permea todas las capas sociales. Hay también wginami colectivo respecto a que “lo que se
hace acd es malo, es pobre”. Sumado a cierta visiduccionista acerca de que la musica
paraguaya es solamente la polca, la guarania yopufdtas caracteristicas de imaginario

colectivo aun permanecen en amplios sectores desesiedad conservadora.

Si este es el panorama actual, no es dificil ina@dim recio que debid ser el tiempo de

los primeros rockeros en el Paraguay.

% parecen entre comillas las frases cuando estasdriatas tal como fueron expresadas por el eistazio.
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Sergio Ferreira se remonta a 1950 y relata: “Ek ragui comienza como musica de
distraccién a finales de los 50, como parte dpkrtorio de orquestas. Habia por ese entonces,
dos tipos de orquesta: la orquesta tipica, quésotango y musica folklorica; y la orquesta jazz,

gue tocaba ritmos de moda, entre ellos rocanrol”.

Por tanto —sefala Ferreira en la entrevista-,iglgrrreferente del rock nacional no es un
musico, sino un locutor y bailarin de nombre Bettnahranda: era €l quien pasaba rocanrol en
Radio Comuneros. Y fue también este hombre quietagonizé el inicio de la triste leyenda
urbana “108 y un quemado”. “En 1959 lo encierransanhabitacion y lo queman”, cuenta
Ferreira, y prosigue: “la policia hace una redagauestamente para desentrafiar el crimen, y se
localiza a 108 homosexuales por sospechsbgeferencias histéricas sobre este suceso se
encuentran en el libro recientemente publicado Amnando Almado Roche, que lleva el

nombre: “108 y un quemado”. En este contexto nhosck.

Fachada de Radio Comuneros hacia 1968p://www.abc.com.py/edicion-impresa/localesAdiofonia-nacional-
y-los-artistas-inolvidables-248587.html

Afos ‘60

“Es recién a mediados de los afios ‘60 que se vaiasdo al rock separado de boleros y

orquestas, con la influencia del grupo britanice Beatles”.

%1 5obre esta leyenda urbana el director Agustin Nafienté una obra de teatro llamada “108 y un
gquemado”. Se puede encontrar referencia histéiobsesBernardo Aranda en el libro sobre Radio Nowsia
ParaguayEl Dracula de Paraguayje Armando Almado Roche.
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Los Beatles fueron una gran influencia universalrgpala juventud de la década del ‘60.
http://www.2120.cl/artista/the-beatles/

“Por entonces, la Radio Paraguay tenia escenapasgban musica en vivo. Habia un
programa de domingo a la mafiana, algunos grupgssadieron mas que otros: Los Teenagers
Paraguayos (grabaron en argentina, musica de Beaatleastellano); La Baby Jazz (grupo de
nifios, hijos de Rudy Heyn, quienes grabaron unlsimios Big Boys. Riolo Alvarenga surge de

La Baby Jazz, que se sumaria al movimiento rockero”

—

o Higesenol )

Afiche de la Baby Jazz.
http://www.cultura.gov.py/lang/qu/2012/05/histodea-las-orquestas-bailables-paraguayas/
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Los Big Boyshttp://www.cultura.gov.py/lang/gu/2012/05/hisepde-las-orquestas-bailables-paraguayas/

Los Rebeldes

“Grupo conformado en el barrio Trinidad. Fanatiads Beatles y Rolling Stone:
manifestaban la opcién del rock. Estaban prohib®les toques en los clubes, entonces ellos
tocaban en la periferia. Proponian un sincretismoedook britanico y modismos paraguayos.
Graban un simple de un compositor paraguayo. SeamadBrasil. Vuelven en los 70’ para

actuaciones, convertidos en leyendas”.

Los Rebeldeshttp://archivo.abc.com.py/2006-01-12/articulo€@82/los-rebeldes-el-beat-que-retumbaba-
en-trinidad

Los Blue Caps
Rudy Heyn (hijo), de la Baby jazz integra luego é8lGaps grupo pop que reside en

Argentina. Se convierten en parte de la musica 8e# argentina.

Los Blue Capdhttp://www.bluecaps.com.py/es/group

Los afios '60 son, también, los afios de las llamadpgestas de fiestd.os Jockers, Los

Hobbies, Equipo 87, Los Tommy’s, Los Aftermad’dremtros.
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HIERVIAD’S

UNIVERSO / ELLA ESTA AFUERA
&g ;“

Los Aftermad’sttp://www.cultura.gov.py/lang/gu/2012/05/histeda-las-orquestas-bailables-paraguayas/

Afios '70

Es a inicios de los 70’ cuando se gesta el movitnieock. “La gente que veialaps
Rebeldesdistanciados ya de las orquestas de fiesta, folsna propias bandas y organizan el

movimiento rock”.

Hitos y referentes del movimiento rock en Paragua

Mayo 1970

Festival de musica Beat en Paraguay. Se presentrestas y grupos de rock.
Participaron: Roberto Thompson, Chester Swan, Uedéizquez, Toti Morel. Los finalistas del

festival fueron: Los Aftermad’ s y Los Vips.

Los Vips
“Grupo que se formo para tocar en una discotecaalla Mau, (que estaba) en avenida
Mcal. Lépez y Pitiantuta, uno de los antros rockerbocaban basicamente rock britanico o

musica del grupo argentino Almendra, pero en ¢ivasse presentan con temas propios”.

En 1971, el Festival en Jardin Botanico
Organizado en torno a la ayuda a Managua para sgaonion después de terremoto.
Tenia un formato Woodstock, aparecen grupos masotidados: Chester Swan, Roberto

Thompson, aparecen también Los Rebeldes.
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En 1973, Festival en Jardin Botanico
Llega grupo britanico “Christie”, quienes tienenéxito: “Yellow River”.

En 1974, Primer Festival de muasica con actitud pragsista
“La consigna era ‘ya no va a ser musica de orguesta va a ser rock’. Realizado en 5ta.
Avenida, actual bingo. Termina con redada de mlitddos terminaron presos. Marcé una

referencia®?

En 1975, Segundo Festival de musica con actitud esista
Se realiz6 en el Seminario Metropolitano.

A partir del ‘75, una serie de festivales Blision de Amistadlugar de promocion

cultural. Juancito Carter era el promotor de ldwigades.

“Toda esta movida emandergroundlas grandes orquestas eran el Boom de los ‘7@] En

Cine Guarani y teatros se destacaban Los Hobblas gemas orquestas”.

Grupo Los Hobbieghttp://www.luisalvarez.com.py/vl/galeria/fotos-grantiguas/

“Los Hobbies proponen, en 1977, en el Parque Gabaluna maraton de mdusica de
24hs. Siguiente afio festival similar en jardin bm@ Alli, el musico, compositor y director
sinfonico Luis Szaran y el periodista JeslUs Ruistdéa ven a los Hobbies, piensan en

posibilidad de una cantata rock”.

252 hittp://archivo.abc.com.py/2006-04-30/articulos/ZABBock-nacional-suena-fuerte

189



La cantata “Disidencias” - Diez asaltos a la memoaide Luis Szaran.
Se estrena en 1980 en el cine 5ta. Avenida, eniRp@iub, en Encarnacion. Constituye

la expresion de la union de 2 mundos: rock y misiti@nica.

Los recintos del rock en Asuncién

Més adelantada la década 70’, se instalan ladlpdas y los burdeles como recintos del
rocanrol en la ciudad. En el Restaurante El Fergmlpresentaba sistematicamente la banda
California Super Starcon su lider Catunga. Esta constituia una orguistesbianas, suburbana

y libre. “Ahi podias volverte loco, el periodisesils Ruiz Nestosa escribio sobre ese restaurant”.

Grupo de Catungahttp://www.paraguay.com/columnas/para-el-recud¢ademisses-de-las-parrilladas-y-pistas-de-
baile-69875

Parrillada Koeju: en la esquina de Gral. Diaz yd@olAhi tocabarroberto Thompson

Richard Albospino“Tocaban musica del momento y luego realizabaifidmosas zapadas”.

Roberto Thompson, guitarrista pionero del rock marayo http://www.rockenpy.com/v1/hoy-cumple-59-

anos-roberto-thompson-pionero-del-rock-paraguayo/
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“Los musicos tocaban en prostibulos, se realizadiriargas zapadas. Eran éstos los

espacios donde se desarrollaba la muasica rock”.

El edicto de 1978 tuvo efectos terribles en el defla artistico de la ciudad.

Afos ‘80

Aparecen los pubs y hay un auge de las discoteocagiezan a contratar a los grupos
nacionales, por lo que se estimula a su vez, léoomacion de nuevos grupos. En 1980, se
conformaPro Rock Ensambjelusti Velazquez, Roberto Thompson, Toti Moreltohimo Jara y

Saul Gaona (de una orquesta).

“Se presentan con una actitud de manifiesto -tosarack y en castellano- Graban un

simple. Demarcan el limite de su arte. Los contratadiscoteca JyC, donde tienen éxito”.

http://paraguaysumusica.com/SAUL%20GAONA/pro_roclsamble.html

Paralelamente surgeBurmenagey Faro Callejerq que fusionan jazz rock, muy

influenciados por rock argentino.
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Portada del material grabado en vivo por el gruparé Callejera http://www.facebook.com/richard.albospino

En 1983, surge el primer disco de rock paragubisica para los perrqdP que lanza
el grupo Pro Rock Ensamble. “No hubo difusion desmo, mas bien lo que hubo fue un choque
con las radios porque la musica no era en ingkesiiediados de los 80’ toma fuerza y se define

el movimiento rock.

==\ [USICA PARA L0S PRRROG =
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Portada del LP “Mdsica para los perros”, primer s de rock paraguayo.
http://www.tocorre.com/es/main.forum.php?fid=170%tl 71261&self nid=0&page=det,tid

Emergencia y auge de los grupos de rock nacionale

AparecenNashy Rawhide grupos que se definen de Heavy Metal, vuelven tacam

inglés, temas propios y temas de bandas heavy.
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Rawhide, banda de heavy  metal paraguayo  surgida  aediados de los 80’
http://www.elalmacen.com.py/enciclopedia-rock-paiagp/rawhide

Aparece también el grupo Apple Rock, que se cotevienRH positivg pop rock y se

suma Roberto Thompson. Por su pa@ash al contaddPecos Sandovagrupo de rock fuerte.

En 1986, radio Primero de Marzo organiz&estival de la década@ur6 todo un dia, y
abarco Nuevo Cancionero, musica pop, grupos de fiaakbién actu6 el grupo de blues-rock:
The DeeksUn aspecto particular en esta ocasion fue la petn del festival en la radio a

través de la difusion de los temas de cada grupo.

“El entonces ministro de educacién, Ortiz Ramirakia dicho ‘La calle es de la policia’
entonces, el musico de rock Alberto Rodas hizoaamecion que decia ‘La calle es del pueblo
sefior ministro’. En este festival hubo cruces emtiisicos del movimiento rock y el movimiento

del nuevo cancionero”.

Alberto Rodashttp://www.luisszaran.org/DiccionarioDetalle.pkiy=es&DicclD=614#titulo
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En 1987 se da la primera actuacion de Charly Garrciel Club Colegiales de Fernando

de la Mora, debido a orden judicial que prohibipsasencia en teatros.

En 1988 se realizRock Sanbertocando de los paraguayos R, Los Hobbies, Onda
Corta y, como grupos de Argentina y Brasil, ParalgnRoupa Nova, Fito P4dez, Soda Stereo.

Volante de promocién del Festival Rock Sanber &8 1&tp://www.elalmacen.com.py/enciclopedia-rock-
paraguayo/rock-sanber-1988

Entrelazamiento y cruces entre el Rock y el Nuev@ancionero
No es ajena la historia del rock a la historia Meevo Cancionero. Cada uno tuvo su
emergencia y su auge en tiempos distintos, perm huoces en la historia, episodios

compartidos.

Breve resefa del Nuevo Cancionero

El desarrollo del Nuevo Cancionero en Paraguaycaestactado con este género musical
en toda Latinoamérica. Aqui algunos de los refeseristoricos son Ricardo Flecha y José

Antonio Galeano.

Algunos episodios y referentes del Nuevo Cancianeen Paraguay
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“En los 60’ llegaba la musica de protesta y residte que proponian varios autores
latinoamericanos, como el uruguayo Daniel Viglidtis chilenos Violeta Parra, Victor Jara, la
argentina Mercedes Sosa”.

Festival de musica universitaria: “A desalambr&iri:esa ocasion se presento el Cuarteto

Vocal de Carlos Swartzman que cantaba musica propia

“En los ‘70 en el CCPA, se presentd con un conziettprimer Movimiento Juvenil de
Nuevo Cancionero: La joven alianza: integraban elvimiento los jovenes Juan Manuel

Marcos, Mito Sequera, Maneco Galeano, Carlos Neg@eitre otros”.

Maneco Galeano fue uno de los referentes més fuedel Nuevo Cancionero paraguayo.
http://www.musicaparaguaya.org.py/maneco.htm

En el 75, elFestival de 50 afos de la Guarani#osé Asuncion Flores fue homenajeado
por noveles autores de la musica del cancionemiciparon: SembradorVocal Dos Juglares
(Juan Carlos Dos Santos, Chondi Paredes, Césdd@)ata

“En 1977 aparece una composicion de Carlos Nogeredisco de Juglare€ancion de
mi tierra”.
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Juglares http://www.portalguarani.com/obras_autores desalihp?id_obras=12855

En los 80’ se organizan los festivalstandu’ard. Participan de esta gesta de arte
politico, los gruposAra pyahu (de los hermanos Robleggente en Camino, Namandu
“Graban sus discos, suenan en las radios, tocanfestivales universitarios, apoyan
movilizaciones sociales. Obtienen eco mediatice fiacen visibles como movimiento artistico a
pesar de interrupciones policiales, persecuciates,

Namanduhttp://www.portalguarani.com/obras_autores_desaihp?id_obras=12855

Festival de Ypacarai
“Fue uno de los espacios emblematicos del nuevoaaero, 2 ediciones se hicieron en

el exilio, en la ciudad vecina, Posadas, alli ilesgrupos paraguayos”.
Después de 1989
“Con la finalizacién de la dictadura stronista, Ntilevo Cancionero se resiente como

movimiento. Ya a inicios de los 80’ con la apanicide los DJ's, las orquestas también van
perdiendo protagonismo”.
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Sin embargo, a finales de los '90 y principios 280 aparecen nuevos aires en el Nuevo
Cancionero y surge la Cancién Urbana, con los aémtas Hugo Ferreira, Aldo Mesa, Victor

Riveros.

Aldo Mesa y Hugo Ferreira impulsaron el movimientdCancion Social Urbana
http://archivo.abc.com.py/2009-01-28/articulos/48D8ancion-social-urbana-en-el-municipal

Declive de las Orquestas y del Nuevo Cancionerc®yuge del género Rock

Los Hobbies componen el tema pop paraguayo mascickmoSan Bernardino. Este
grupo, luego de 30 afios de trayectoria se transf@mla Retrobané, y sigue ofreciendo

shows. Los Aftermad’s también llegaron a grabamsasicas propias, baladas, principalmente.

Empieza a ganar fuerza el movimiento rockero. Atb&odas graba cassettes de rock.
En la década de los noventa van tomando fuerzbdadas nacionale®eliverans Sintesis
(grupo de Rolando Chaparr®jiolent Blue

Deliverans http://www.dementesx.com/deliverans-grabara-dvaigo-para-conmemorar-los-20-anos-de-
rompiendo-el-cristal/

Producciones nacionales y rock en guarani

253 hitp://www.retroband.com.py/about/

197



En 1991, el grupo Cora graba un LP donde hay uemaguarani: Nde.
En 1992: Deliverans graba su casette. SintesiagralCD.

Rolando Chaparro form6é numerosas bandas de rockionat Sintesis fue una de ellas.
http://www.luisszaran.org/DiccionarioDetalle.phpRiaes&DicclD=183#titulo

A inicios de los noventa el grupo metalero Rawlgdadivide y sus integrantes forman
las banda&kéquieny Corrosion

\
Grupo Corrosion http://hangarl8.com.ar/?topic=9732.0

En 1993, Corrosion lanza un casette: “Report of@apon”, en el que incluyen un tema
en guarani.

G e wow e
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Portada del cassette del grupo Corrosidittp://www.metallyrica.com/c/corrosion_pry.html

Mario Casartelli tenia un grupo llamado: Mario yddu que tocaban canciones en
guarani.

El Grupo Tapera hacia rock en guarani de paraguaposgentinos, Kike Calabrese era
parte del grupo. A comienzo de los 90’ Kike fornhgreipo Ni los perros.

Inicio del 2000 y difusion del movimiento rock

Edicion Evolucion 2000

Realizada en el Cerro Lambaré. “Fue un episodio migyificativo en cuanto a
visibilidad del movimiento rock. Cada vez surgensngéupos, aparece la radio Rock and Pop
(1995) y empieza a dar difusién a grupos paragtiayos

Escena metalera en Paraguay

“La escena metalera se vuelve la mas fuerte, lmmnesios del metal son el Rowing Club
y la Asociacion de Mduasicos del Paraguay”. Surgendandas de metal duro Slow Agony y
Funeral (death metal), a inicios de los 90'.

El grupo Ashborn (trash metal), lanzan un caséiego se convierten en Raza. Tocan
temas en castellano, lanzan disco en nuevo selosqulama Kamikase, en 1999. Este sello

promueve gira por diferentes ciudades.
v % T{J T o ¥ oy Ty

Slow Agonyhttp://www.metal-archives.com/bands/Slow_Agonwg9
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El grupo ElI Templo hace un estilo de rock més adtvo, caracteristico de los noventa.
A finales de esa década se une al grupo el gsitarFielipe Vallejos, quien anteriormente habia
sido integrante de las bandas de metal RawhideqyiBa.

Se forma grupo Gaudi, que lanza el cassette Ratiol&, un éxito del momento. En esa

década también Dokma graba sus discos Afroloco grikachorros.

Portada del disco Afroloco, del grupo Dokntattp://sideralcomunicazion.blogspot.com/2008/1Rfda-
afroloco-i.html

En 2000, el grupdrazase convierte en Paiko. Graban una versién pom dpidrania

Paiko. http://musicas.com.py/tag/paiko/

Kamikaze es el sello que ve la posibilidad comédz@ada muasica paraguaya en versiones
rockeras.
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El disco Pasiones: homenaje del rock al folclore rggmayo fue un  suceso.
http://www.tocorre.com/es/main.forum.php?fid=1&tikE638&self nid=0&page=det,tid

Surgen Flow (que luego pasaria a llamdfbmi) y aparece en la escena asuncena el

grupo de Ciudad del Este, Revolver.

Flou. http://www.dementesx.com/entrevista-con-la-bafhola-

A inicios del 2000,La Secreta grupo de Mike Cardozo, incursiona el ritmo 6 x 8,

caracteristico de la musica folclérica, a la musicalerna.

A mediados de los 2000 aparecen Kachiporros y daasen el mundo comercial.

Aparecen grupos que fusionan rock, reggea y elrgéska: Ripe Bananas Skin, SKA

(siglas que remiten a la expresion en jopara: #Ea”), Moon Ska Moonkies.

30
Ripe Banana Skins.  http://www.dementesx.com/hoy-ripe-banana-skinsietmards-pub-y-3-

recomendaciones-bananeras/
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Auge de los festivales de rock
Comienzan en el 2000 los festivales Quilmes RoekBjilsen Rock (de caracter masivo).

A mediados de esa década surge el Asuncion Mosh,eguun festival de caracter mas

underground

Logo del Festival de musica underground AsunciorstMbttp://www.paraguay.com/espectaculos/fin-de-
ano-a-puro-mosh-en-asuncion-78439

Actualidad

Hay actualmente, solistas y nuevos grupos que egraren la escena y ya proponen sus
propios discos. Los grupos de rock femenino vies@rando una fuerza inusitada. Entre ellas
estan: Las Evas, Las ResideAtasCarnival Prozac Dreams y otros grupos lideradms @

vocalista Mdnica Guppy y muchas otras conformaddigkeradas por mujeres.

Grupo Las Residentas del Robitp://residentas.multiply.com/reviews

254 hitp://lwww.abc.com.py/articulos/las-residentasshi@acen-buen-rock-271841.html
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“A mediados del ‘2000 empiezan las ediciones de &K&@st, que gand sitio en los
grandes encuentros musicales. La tercera ediciéeatizd en el Centro Cultural Juan de Salazar
y reunioé aDayana UrunagalLas EvasCarnival Prozac Dreamddentidad PyA Few Memories
y alas Residentas del Rck®

Encontramos en la enciclopedia de Internet unudatidel que entresacamos la referencia

a la actualidad del rock nacional:

“Hoy en dia el rock paraguayo se expande de manwemaesiva para el exterior, siendo
los casos mas importantes la edicion del discondgeProfane en Colombia (2007), también en el

2007 se edita el album "Empire”, de la banda dekbtaetal Wisdom, que originalmente fue

grabado en el 1997, bajo el sello Colombiano SentBarknes. La primera gira europea de una

banda paraguaya Paiko (2006) y su firma con ungaffa disquera norteamericana en 2007; la
firma con una compafiia disquera de Argentina pdeie Area69 (2008); asi como la incursion
del material discografico de la banda paraguayadgkl (grabado integramente en Paraguay),
en el mercado aleman, a través del catélogo irtema emp.com en su version europea. Asi
también en el 2008, Gaia lanza su 4to CD, un hitportante para la trayectoria del rock
nacional. En febrero del 2010, 3fronteras se ptasem uno de los festivales internacionales de
rock mas grandes de Sudamérica: el COSQUIN ROCHKdymiéndose por primera vez la

participacién de una banda paraguaya en un festéveicha envergadura.

En la escena paraguaya va delineandose tambiémreVa movida:_Blackout (formado en
C.D.E, Bohemia Urbana, La Secreta, Orchablex, Satdna, Pipa Para Tabaco, Tavat, Catarsis,
entre muchos otros grupos. Asi como también emsdara underground: Nhandei Zha, A Few

Memories, c.A.L.m.A, Nosln, Carnival Prozac DreaRarget-Me-Not, Cibernética, entre otros.

255 hitp://residentas.multiply.com/reviews
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En cuanto a Rock clasico se refiere, la banda laxk&s sigue firme hasta hoy. Con su
disco "En la Ruta" en la calle y otro en caminopsgasentan en pubs y discos locales con temas
propios y covers®®.

Al tiempo de culminar de escribir este apartadesté estrenando en Asuncién el primer
film sobre rock nacional: “Un revolber en la Chacditigido por Luis Aguirre, filmado en el
barrio asunceno con méas de 100 afos de antigi®ieakdo Brugada, que forma parte del

territorio denominado Bafiados de Asuncién.

Robert Bernal, baterista de Revolber en un balcénel d barrio chacharita.
http://www.ultimahora.com/notas/575759-Llega-priffiene-del-rock-nacional
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El Libro de Piedra — Imagenes y enigmas de las dviss Jesuiticas en el Paraguay
Edicion en espafiol, con textos de la Lic. Mar laaRizarro y fotos de Fernando Allen,
64 péaginas. Con los auspicios de la UniversidadAtieante (Espafia). Ediciones
Fotosintesis, noviembre de 2003.

El Barroco en el Mundo GuaranEdicion en espafiol, con textos de los Dres. Darko
Sustersic y Ticio Escobar. Fotos de Fernando Al@.paginas, tapa dura. Con los
auspicios de Interbanco y la Embajada del Brasdlicienes Fotosintesis, mayo de 2004.
Mercados y Ferias del Paraguayibro. Edicion bilinglie. Textos de Carlos Villagr
Marsal. Fotos de Fernando Allen. 64 paginas. Ed&sd-otosintesis, diciembre 2005.
Paraguay, tierra del agua, alma guararidicion trilingle (espafiol, inglés, francés).
Textos de varios autores: Rubén Bareiro Saguieng&&errer; Mario Ferreiro; Gustavo
Laterza; Guido Rodriguez Alcald; Carlos Villagraamghal. Fotografias de Fernando
Allen. 140 péaginas. Versiones tapa dura y tapadalammbas con CDs multimedia
incluidos. Ediciones Fotosintesis, noviembre 2007.

Chaco Paraguayo. Sobrevivencia y sobrevigdicion bilingtie (espafiol e inglés). Texto
de Ticio Escobar, fotos Fernando Allen. 23 x 23.chiapa dura, 80 paginas. Fotosintesis
editorial. Agosto 2008.

El Alma de la Raza — Brangus Paraguaybro. Edicion bilingtie. 30 x 30 cms., tapa

dura, 96 péaginas. Fotosintesis Editorial. Setierabfo.
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- Nuestras Fiestas Patronalesbro-catélogo, edicion bilingiie (espafiol e inyléspa
blanda. 48 paginas, tamafio 12 x 24 cms. Tiradabd#Q ejemplares, editados para la
Secretaria Nacional de Turismo (SENATUR). Fotosisteditorial. Diciembre 2009.

- Jasy Kafy / Luna Escondidaerie de publicaciones sobre Cultura y Arte Papeh el
Paraguay. Primer numer&l Libro de Barro — Ceramica Popular en el Paraguay
primera edicion, Junio de 2010. Edicion trilingiesgafiol, guarani e inglés), 22 x 31
cms., 112 péaginas. Fotosintesis Editorial, junib®0

- Libre e IndependientdParaguay. Edicion bilinglie (espafiol e inglésktd® de Guido
Rodriguez Alcalad y Gustavo Laterza Rivarola, folesFernando Allen. 30 x 30 cms.,
104 péginas, tapas duras. Fotosintesis Editor@ule 2010.

- Jasy Kafy / Luna Escondidaerie de publicaciones sobre Cultura y Arte Papeh el
Paraguay. Segundo niumekE:Libro Dorado — Una mirada a la obra de Souza Gdas
en Paraguayprimera edicion, noviembre de 2010. Edicionrglie (espafiol, guarani e
inglés), 22 x 31 cms., 96 paginas. FotosintesitEdi, nov 2010.

- 1811-2011 - Libres y Democraticosibro homenaje de la Justicia Electoral al
Bicentenario, tapas duras, 124 péaginas, 22,5 xn29 €otosintesis Editorial, setiembre
2011.

- Jasy Kafy / Luna Escondidaerie de publicaciones sobre Cultura y Arte Papeh el
Paraguay. Tercer numer&l Libro Blanco — Ao Po’i: la conspiracion de laama,
primera edicion noviembre de 2011. Edicion trilingle (espafiokrgni e inglés), 22 x
31 cms., 96 paginas. Fotosintesis Editorial+Fofieraov 2011.

- Simetria/Asimetria. Imaginacion y arte en el Chakibro. Textos y recopilaciones de
Ursula y Verena Regehr. Fotos de F. Allen. 168 mmgji Fotosintesis
Editorial+Fotografia. Noviembre 2011.

- Tesape — Una mirada bioculturatotosintesis Editorial+Fotografia. S/D. 126 pp.

Impresién y/o co-edicion

- El Aburrimiento Polaroids de Jorge S&enz. Producido por Ta amja \SPolaroid.
Fotosintesis, 1995.
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- Rompan Filas Fotografias en blanco y negro de Jorge SaenduBcmn: Servicio de
Paz y Justicia (Serpaj). Fotosintesis, 1996

- Los Nifios de la Land.ibro de fotografias en blanco y negro de SusatiBSmith, que
retrata a nifios y niflas trabajadores en la ciudga®ah Miguel, Misiones (Paraguay).
Con los auspicios de Ta anga SRL y Polaroid. Edieid espafol, Fotosintesis 1997.

- El Ojo Salvaje FONDEC. Asuncién, 2008. 79 pp.

- El Ojo Salvaje FONDEC. Asuncion, 2010. 143 pp.

Catalogos
“Fotografos: vision y visiones. Fotografia Asuncioikxposicion. Centro de Estudios
Brasileros. Asuncion, 1998.

- “Nueve miradas”. Exposicion. Centro de EstudiossBeéios. Asuncion, 1998.

- “Fotografias”. Exposicion de Gabriela Zuccolilleduefia Galeria. Asuncion, 1994.

- “La irrealidad de lo cotidiano”. Exposicion de Gigtet Zucolillo. Pequefia Galeria.
Asuncion, 1996.

Articulos
“Paisaje después de la dictadura”. Claudia Carréfagazine (La Vanguardia). 14 de
septiembre de 2008. Pags. 54 al 62.

Otras Publicaciones

- Fotografia contemporanea — Ill salén de arte jov@rNacion. Edicion Especial de La

Revista del Diario La Nacién. Asuncion, 2000. 31 pp

AUDIOVISUAL

- Paisajes / landscapesCD. Pinturas intervenidas digitalmente por BettiBrizuela,
Gabriela Zuccolillo F., y Juanchi Franco Maida.

- El Guajhu Audiovisual creado por Annik Sanjurjo, 1975. Bdiv en dvd en 2006.

- Tesis de Licenciatura“El video de ficcion en la década de los ‘80",aduCarlos
Maneglia, Maria Rossana Schémbori. Universidad li€atdNtra. Sra.de la Asuncién,
2001.
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TEATRO

BIBLIOGRAFIA

Aty Ne“e: Hacia un teatro de la comunid&iiblicado por Aty Ne“e. Asuncion, Paraguay, 1981.
Ardissone, José Luigirlequin Teatro — primera parte de una historia

Ardissone, José Luigirlequin Teatro — segunda parte de una historia

Ardissone, José Luigsposentos de la memoria-Cronicas de alguna vez.

Arlequin TeatroCatalogo del Festival de Mayo de Teatro Internaaion

Armele, Emilio.Concepcion en las arteEdiciones Futuro.

Bogado, Cétald-ederico Riera, el gran olvidado

Centurion, Carlos Rdistoria de la Cultura Paraguayalomos | y II.

Escobar, TicioLa cultura después del desencanto

Jara Roman, TitdArchivo de recortes periodisticos sobre el TEA

Méndez-Faith, Teresdeatro paraguayo de ayer y de h@ymos 1 y II.

Nufez, AgustinEl Estudio, Centro de Investigacion y Divulgacidsairal, 20 afios
Nufez, AgustinPasion de teatro

Paredes Arguello, Pedro Jusihteatro en Villarrica

Peir6 Barco, José VicentEeatro Paraguayo Contemporaneo: Fernando Oca déEVa
Pla, JosefinaCuatro siglos de Teatro en Paragudymos | al Ill.

Rela, WalterEl Teatro Jesuitico en Brasil, Paraguay, ArgentiSalos XVI — XVILI
Rodriguez Alcala, Hug®lejandro GuanesColeccion Alfaguara.

Ruso Skurich, Pedr&oncepcién-Pinceladas y vivencias del 47

MUSICA Y FOLKLORE

- Alvarez, Mario RubénLo mejor del folklore paraguay! Lector, Asuncién, 2002. 126 pp.

- Amambay, Ivani; Torales, Daniglreadores del Alma Guaran$ervilibro, Asuncién, 2011.
Tercera edicion. 228 péaginas.

-Barboza, AgustirRuego y camind-undacion Agustin Barboza, Asuncion, 1996. 4 Xjirzs.

- Cardozo Ocampo, MauriciaMlis bodas de oro con el Folclore paraguayBONDEC,

Asuncion, 2001. Tercera edicidn. 420 péaginas.
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- Cardozo Ocampo, Mauricidundo Folkldrico Paraguay.oAtlas Representaciones, Asuncion,
2005. Tres tomos.

- Ricardo Servin Gauto (CoordinadoBprjadores del Paraguay. Diccionario Biogréafico
Realizacion y produccion gréfica: Arami Grupo Engamgal. Direccion de la obra: Oscar del
Carmen Quevedo. Asuncién — Paraguay, 2001. 716g@sgi

- Gonzalez Torres, Dionisio: Folklore del Paraguagticiones Servilibro. Asuncion, Paraguay
2003. 602 paginas.

- Pereira, ArturoOrigen social de la musica popular paraguaygONDEC, Asuncion, 2011.
157 pp.

- Szaran, LuisDiccionario de la Musica en Paraguayesuitenmission Nurnbermg, Alemania,
2007. 507 pp.

- Sequera, Guillermd&onidos de la pasidi€entro Cultural El Cabildo, Asuncion, 2011. Libro

5 CD’s con musica indigena y campesina del Paraguay

- Villamayor, José; Castellani, Riccardlazz en Paraguay — Entrevista a los maestros del ja
paraguayo FONDEC, Asuncion, 2012. 97 pp.

Ediciones Cabildo Bicentenario

-Legado del poeta del pueblo. Emilianore. Tetayjea@papara ohejapyre. Ediciones Cabildo.
Julio 2011. 275 paginas.

-El inalcanzable: Agustin Barrios Mangoré. Edic®n€abildo. Impresion Artes Graficas

Zamphirdpolos. Asuncion, Paraguay. Noviembre 2@8%. paginas.

-Manuel Ortiz Guerrero: Poeta, Asuncion, obreroiydadano. Ediciones Cabildo. Asuncién,
Paraguay. Noviembre 2011. 289 paginas.

Articulos y sitios consultados y recomendados sd®oek nacional
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Enciclopedia digital del Rock paraguayo  El almacén

http://www.elalmacen.com.py/enciclopedia-rock-paiagmp/

Articulo sobre Blood Expire: http://www.fronteracdem/2011/05/metal-made-in-cde.html

Diccionario de Musica del Paraguay (Rock Nacional):

http://www.luisszaran.org/DiccionarioDetalle.php®iges&DicclD=613#titulo
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